KULDAJA
VARVID

Eesti klassikaline maalikunst
Enn Kunila kollektsioonist

Naitus avatud 7. septembrini Mikkeli muuseumis
Abimaterjalid kunstiajaloo tunnis kasutamiseks




Naitus “Kuldaja varvid. Eesti klassikaline maalikunst Enn Kunila kollektsioonist” on

avatud Tallinnas Mikkeli muuseumis kuni 7. septembrini. Mikkeli muuseum asub
aadressil Weizenbergi 28.
Muuseum on avatud K 10-20, N-R 10-17 ja L-P 10-18.

NB! Opetajatel on véimalus kokku leppida eriekskursioone néituse kuraatoriga voi

muuseumi giidiga. Ekskursioonid on tasuta.
Aja kokkuleppimiseks palume kirjutada aleksandra.murre@ekm.ee

Hea Opetaja!

Mikkeli muuseumis on kuni 7. septembrini avatud néitus “Kuldaja varvid”, mille
tegemisest Eesti Kunstimuuseumis olen kaua unistanud.

On hea meel, et selle nditusega on minu jaoks kokku saanud kaks téhtsat asja:
periood Eesti kunstis, mida ma véga armastan — nn Eesti kunsti kuldaeg - ja
vadrikas koht selle naitamiseks.

Naitusel on véljas Ule 40 t66 Uheksateistkimnelt autorilt. Valikus on hulgaliselt
maale, mida Eesti vaataja naituse kontekstis varem néinud ei ole. Keskne koht
on loomulikult Konrad Magi t66del.

Selle nédituse puhul pean aga vaga oluliseks nii lastele kui taiskasvanutele
moeldud erinevaid haridusprogramme, mille eesmérgiks on tldine
kunstiteadlikkuse kasvatamine ning Eesti kunsti populariseerimine.

Nii oleme vélja t6dtanud spetsiaalse haridusprogrammi: igal kohaletulijal

on vdimalik laenutada tahvelarvuti, kus on pohjalik informatsioon iga t60 ja
autori kohta. Seda véimalust kasutatakse juba agaralt, sageli on néitusesaalis
inimesed seismas maalide ees, tahvelarvuti kdes. Arvuteid on mitukimmend,
seega saab ka terve rihm (naiteks klass) kirjeldatud voimalust kasutada. Hea
oleks eelnevalt siiski oma soovist muuseumit teavitada - siis on neil vdimalus
vajaminev kogus tahvelarvuteid reserveerida. Tean, et mitmed koolid ja klassid
on juba nii talitanud. See teeb ainult r6dmu, sest just keskkoolinoortele mdeldes
saigi antud programm vélja té6tatud.

Péris vaikestele andsime omakorda vélja varviraamatu. Noore graafikatudengi
Jaan Rddmuse piltidega tehtud vérviraamat, kus iga t66d saadab ka véike
jutuke, on osutunud &armiselt populaarseks. Leian, et see on parim moodus
laste kunsti juurde juhatamiseks: nad ei imetle teoseid distantsilt, vaid neid
julgustatakse ise varvima, ise uusi lahendusi pakkuma.

Kuna pean haridusprogrammi ja noorte inimeste ning laste kunsti juurde
jdudmist kdesoleva néituse puhul esmatéhtsaks, pddrdusin ka “Opetajate
Lehe” poole palvega leida koostédvdimalus. Olen vaga ténulik peatoimetajale
Kalle Muulile ja Toomas Valjatagale, kes aitasid kaasa sellele, et viis korda
ilmub “Opetajate Lehe” vahel abimaterjalide leht. Oleme neis keskendunud
kunstiteoste elementide selgitamisele ja pakkunud vélja valiku kiisimusi, mida
Opetajad saavad soovi korral oma tunnis kasutada. Koik teosed on leitavad ka
minu kunstikogu kodulehelt www.kunilaart.ee.

Haid kunstielamusi soovides
Enn Kunila

Naitusest “Kuldaja varvid”

Pealkiri “Kuldaja véarvid” pohjendub kdige selgemalt Enn Kunila enda sénades,
kui ta Utleb: “Sageli rdagitakse maalide puhul motiivist voi kirjanduslikust
sisust, kuid minu jaoks pole need kdige méaravamad. Hoopis olulisemad on
kompositsiooni ja varviga seotud kiisimused, eriti aga faktuur ehk pintslikiri.”
Kirjeldatud printsiibi alusel on Kunila valinud t6id oma kollektsiooni, mille
pohiosa moodustavad 20. sajandi esimesel poolel valminud Eesti autorite
maalid ning millest osa on Mikkeli muuseumis kuni septembri esimeste
paevadeni kdigile vaadata.

Néaitusel on teosed jaotunud nelja mottelisse tervikusse: kodumaal valminud
t66d, vélismaal loodud teosed, portreed ja figuraalkompositsioonid ning kaks
maali, mille seob tervikuks teatav olimposlik vaade maailmale.

Aino Kallas kirjutab 1908. aastal oma p&evikusse: “Uksindus on praegu moes,
sellega edvistatakse nagu uue kaelaratikuga.” Esimeses ruumis ndemegi me
portreid ning figuraalkompositsioone, mida kdiki Uhendab teatud melanhoolne
hoiak. Inimesed neil maalidel ei vaata kunagi vaatajale otsa, vaid on pilgu &ra
p&6ranud, silmitsedes kuhugi ebamaarasesse kaugusesse, |6igates end &ra
publikust — Uksindusse. Ja kui ka ollakse koos teistega Uihel maalil, siis ei voeta
Uksteisega kontakti, vaid ja&dakse eraldi, lahutatuks neist inimestest, kes
sealsamas korval on. Mdnikord varjatakse oma nagu juustega, teinekord on
keeratud isegi selg voi ndidatakse vaid oma métlikku profiili.

Miks nii palju just sédarast meeleolu? Mdned leiavad, et melanhoolia on
pohjamaalastele tunnuslik. Seletamatut kurbust tekitab meis naiteks pimeduses
elamine, aga ka aastaaegade tajumine, mis ttleb meile: kéik mé6dub, kbik on
ajalik. Vahel vdime aimata kunstniku enese tundlikku narvikava.

Teisel korrusel on Uhte saali koondatud nii Eestis valminud maastikuvaated kui
ka Eesti kunstnike reisitd6d.

Kodumaal valminud teoseid on laiem publik sageli harjunud seostama
rahvusliku identiteediga. Tana vdime neid t6id vaadata aga lahus rahvuslusest
ja soovi korral isegi vastupidi: need maalid on harva olnud autorite jaoks seotud
isikliku voi kogukondliku identiteediga, kuna esmafookuses on olnud maalilised
Ulesanded.

“Mitte mingil juhul valida motiivi v8i vdimalikult nii véhe valida, kui valida

saab,” on 6elnud Elmar Kits. “Sest motiivi valikust tuleb huvitav asi vélja: me
valime seda, mida me oleme juba kindlasti ndinud ja mida me oleme teinud.”
Tahendab: tuleb olla pidevas liikumises, Ullatada ennast motiividega, otsida
maalikunstile huvitavaid Ulesandeid — mis on risti vastupidi meie eeldusele,

et kunstnik on meelega otsinud tdhendusrikkaid “kodumaiseid” motiive. Kits
sdnastab seega voolavuse printsiibi. Tuleb jalutada, minna uutesse kohtadesse,
mitte jaada kinni senisesse.

Teise rihma moodustavad Eesti kunstnike vélismaal valminud t66d. Valismaal
elamine oli 20. sajandi esimesel poolel Eesti kunstnike jaoks taiesti tavaline

(ja samamoodi voimatu 20. sajandi teisel poolel). Valismaa oli “normaalsus”,
koigile kattesaadav, kuna isegi viisasid polnud alati tarvis, rongiihendused olid
hiilgavad ja mitte eriti aeglased (Berliinist Pariisi kestis rongiséit néiteks 17 tundi)
ning elamine ka vaesuses elajatele kattesaadav. Tuglas meenutab, et postmargi
mUdgi eest saadud rahaga oli Itaalias vdimalik leida endale kaheks 66ks 66maja
ja veidi raha jai Ule ka s66giks, juua sai aga avalikest purskkaevudest. Valismaa
ja Eesti vahel puudus toona tajutav erisus, Uks sulas Ule teiseks, likumine
nende kahe vahel oli orgaaniline, kiire ja tavaparane.

Ka nende t66de puhul tuleks réhutada voolavuse printsiipi, mis tuleb t66desse
I1&bi jalutamise. Friedebert Tuglas on meenutanud, et Itaalias kohatud Ants
Laikmaaga sidus teda “Uiks oluline impulss: suur likumiskirg ja maailma asjade
nagemise rodm”. Jalutamine ja jalgsi rAindamine ei olnud toonases kultuuripildis
midagi tavatut. Tuglas ise vdis naiteks vabalt visata paevade kaupa tle 40
versta (rohkem kui 40 kilomeetri) pdevas. Oleks ettevaatamatu arvata, nagu ei
oleks s&arane liilkumisviis mojutanud inimeste loomingut.

Nii nAeme me Laikmaa, aga ka M&gi, Vardi, Triigi jt puhul, kuidas maastiku
poseerimiste ja fikseerimiste asemel jookseb meie ees pigem filmilindilik
kaadrite jada. Vahel reedabki kompositsiooni sattunud juhuslik nurk voi kivi, et
see maal pole mitte intellektuaalne konstruktsioon, vaid sattumuslik kogemus,
randamise teel avastatud huvitav emotsionaalne voi eksootiline motiiv, mis

on andnud omakorda tSuke erinevate maaliliste Ulesannete lahendamiseks.
Talupoeglikku péritolu inimestelt ju ootakski sdérast looduses jalutamist, mis
votab isegi matkamise voi sportimise kuju, ndudes tugevat flsilist pingutust.
L&bi oma higi saadakse ka loodusega rohkem kokku, eemaldatakse oma
lihaste piimhappega distants enese ja maastiku vahelt. O6bimine metsas, pea
samblas, ei olnud haruldane praktika ning kas ongi pildiliselt selgemat kujundit
inimese ja looduse Uhekssaamisest.

Neljanda sektsiooni moodustavad néitusel kaks maali: Richard Uutmaa
“Vorguparandajad” ja Endel Kdksi “Tartu vaade”. “Tartu vaade” ehitub lles
puramiidjalt, peaaegu templilaadselt, kuhjates véljamdeldud vaatesse kokku
hulgaliselt Tartu toonaseid simbolehitisi Kivisillast Jaani kirikuni. See on ood
Uhele linnale, kuid me teame, et Tartu ei olnud kunstnike jaoks toona lihtsalt
linn. Tartu oli see linn. Siin asus Pallas. Siin asus Werner. Ja kuigi kunstielu
aktiviseerus jarjest ka Tallinnas, oli Tartu 1930. aastatel veel kunstnike linn.
Seega on see Ulemlaul linnale, mis on juba erinevate kunstnike poolt erinevatel
aegadel “enda omaks” maalitud.

Richard Uutmaa “Vérguparandajad” siidamesse on paigutatud
vorguparandajad, nii mehed kui naised, kusjuures thes mehekujus tunneme
ara Uutmaa enese. Kaarjalt imbritsevad traditsioonilist rannarahva t66stseeni
kunstniku kodukula Altja madalad vérgukuurid. Ahvardavalt dikeseline taevas
sumboliseerib sel 1941. aastal valminud maalil I1dhenevat katastroofi. Kuid
inimesed to6tavad siin edasi, nad ei markagi, mis lahenemas. Siin plUhitsetakse
talupoeglikku elulaadi, mis oli sel hetkel niikuinii juba mineviku hélma vajumas,
omades tol ajal Gha enam eksootilis-etnograafilist vaartust. Toonase ajastu
poliitiliselt &revas dhustikus méjus see aga vdhem sentimentaalsena kui tana.
“Vorguparandajad” oli pigem teadlik poolpoliitiline kommunikatsiooniakt,
kunstniku ja publiku vahel Uhise koodi loomine, mida loeti suuremate kadudeta
Uhtmoodi.

Eero Epner
Naituse kuraator



Saaremaa. Etiiid
Konrad Magi (1878-1925)
1913-1914

Oli, papp

39 x 48 cm

Konrad Mégi peetakse sageli Eesti kunstiajaloo olulisimaks maalikunstnikuks.
Kuigi tema loominguline karjaar kestis vaid 20 aastat, mdjutas ta oluliselt

nii oma aja kunstipilti kui ka jargnevaid arenguid. M&gi maale kirjeldades on
kasutatud mitmeid —isme, mis néditab kunstniku tugevat slinteesimisvoimet,
aga samas ka isikupérase ldhenemise olemasolu. Tema loomingus annavad
tooni ennekdike maastikud, aga ka portreed.

Konrad Mégi stindis Léuna-Eestis ning 6ppis Peterburis, kuid seda tehnilist
joonestamist 6petavas koolis. Ta lahkus koolist enne selle |I6petamist ning veetis
1906. aasta suve koos kirjanikest ja kunstnikest sépradega Ahvenamaal. Just
seal asus juba 27-aastane M&gi esimest korda pdhjalikumalt maalima ning
jatkas seda oma jargnevatel reisidel Pariisi, Normandiasse ja Norrasse. Alates
1913. aasta suvest t66tas ta Eestis ning asutas siin ka kunstikooli “Pallas”,
millest kujunes kasvulava kiimnete kunstnike jaoks. 1920ndate algul reisis
Mé&gi veel kord Euroopasse, kuid tema varane surm 1925. aastal [6petas tema
intensiivse, viljaka ning vaheldusrikka kunstnikukarjaari.

1912. aasta mais naases Konrad Magi pédrast kimneaastast eemalviibimist
Eestisse, olles aastaid elanud Norras, Prantsusmaal ja mujal. Saaremaale

l&ks Magi 1913. ja 1914. aasta suvel, et mudaravilas oma radikuliiti ravida.
Vaimustudes Kihelkonna kandi loodusest, 16i ta esimese maaliseeria kodumaa
ainetel. See oli Uhtlasi esimene kord, kui Eesti maastikku kujutati moodsa
kunsti vahenditega. Mida see tdhendab? Laias laastus seda, et kisimuse
asemel “mida?” maalida oli olulisem “kuidas?” maalida. Konrad Magi jaoks
vastusevariantidest olulisim vérv.

Kéesoleva t66 puhul on huvitav mérgata, kuidas Magi varvi maalipinnale
kannab. Nimelt t66tab ta siin lihikeste pintslilddkidega. Nii olid varvitapid
véikesed ja intensiivsed ning neid sai suurema sagedusega kdrvutada. Seetbttu
on vérve ka tbesti palju ning nende mdju ei lahtu pika pintslil66gi kéigus, vaid
séilitab oma vérskuse.

Kuna maalil on teatud objektid vaid vaevu &ratuntavad ning fookus on

selgelt varvil, siis muutub maal peaaegu abstraktseks. Seda tasub voérrelda
nitdisaegsest kunstist Damien Hirsti nn tdpimaalidega (spot paintings):

varv on sdltumatu sellest, mida ta kujutab, ning on iseseisev.

Huvitav on ka Magi ruumikasutus. Vbiks arvata, et kujutades saare loodust,
keskendub kunstnik maa ja mere kokkupuutepinnale. M&gi on selle aga hoopis
kdrgele nihutanud: justkui lUkkaks ta selle maalipinnalt eemale, kaugemale.
See voimaldab tal keskendada tdhelepanu maapinnale, mis omakorda pakub
ettekdande tegeleda varvidega. Merepinnal on palju keerulisem kui mitte
vodimatu kasutada sedavdrd mitmekulgset paletti.

Kisimused opilastele:

Kas antud motiiv on Eesti ajaloos tdhendusrikas, oluline, tuntud? Voi on see
pigem juhuslik? Kuidas see on leitud?

Mis on kunstniku jaoks olnud koige olulisem?

P&o6rake tédhelepanu silmapiirile. Miks see nii kérgel on?

Konrad Mé&gi oli esimene kunstnik, kes sedavord palju kujutas Saaremaad.
Pérast teda maalisid Saaremaad veel paljud autorid. Millised visuaalsed

kujundid seostuvad teil Saaremaaga? Milleks on Saaremaa pildilist poolt
(kadakad, tuulikud jne) aja jooksul kasutatud?



Lambapesijad

Eerik Haamer (1908-1994)
1943

Oli, Ibuend

54 x 65 cm

Teise maailmasoja ajal ei jddnud kunstielu seisma. Kunstnikud maalisid,
toimusid naitused ja riiklikult isegi soositi kunstielu — muidugi teatud
eelistustega. Naiteks olid soositud t66teemad ja realistlik kujutamislaad.

Nii kuulutas Haridusdirektoorium 1943. aastal vélja ideekavandite konkurss,
mille maali kategoorias voitis t66ga “Lambapesijad” Eerik Haamer. Antud eskiisi
alusel telliti Haamerilt suuremo6tmeline teos, mille kallal Haamer asuski t6dle.
Esmalt tegi ta veel kolm eelvarianti, kuid kdesolev kavand on varaseim ning just
see esitati ka konkursile.

See t60 jéi Uhtlasi vimaseks Haameri kodumaal maalitud suureks
figuraalkompositsiooniks. To6 kujutab Saaremaa saare lambapesijaid —
Saaremaa oli Haameri loomingus sage teema nii enne kui parast kodumaalt
lahkumist. Pole ka imestada — Haamer oli siindinud Saaremaal.

Kui lammaste pesemine on reaalne stseen, siis kunstnik on siia lisanud ka
paar akti, keda pariselus ilmselt lammaste pesemise juures pole. On oletatud,
et kunstnikku huvitas alasti keha kujutamine liikumises — see on keeruline
Ulesanne.

Huvitav motiiv on pildi siidames olev tidrukuke, kes méjub kaitsetu ning
abituna. Samasugust motiivi — seelikusaba Ules tdstnud vaike tidruk — on
Haamer kasutanud ka mone teise t66 puhul. V6ib oletada, et siin peegelduvad
Teise maailmasdja aegsed meeleolud: kogu toonane Uhiskond tundis end
tookord kaitsetu ning abituna.

Kisimused opilastele:

Maal kujutab lammaste pesemist Saaremaal. Lisaks lammastele ndeme
vanaprouasid, akte ja vaikest tldrukut. Kes neist tegelastest on lammaste
pesemise juures ka périselus ja kes on kunstniku fantaasia? Miks kunstnik on
Teie arvates need tegelased maalile toonud?

Kas ja kuidas peegeldub maalis Teie arvates maali valmimisaeg: 1943. aasta?

Maalis on palju liikumist. Milliste vahenditega on kunstnik liikumise muljet edasi
andnud?



Ateljees

Endel Koks (1912-1983)
1939

Oli, Ibuend

90 x 100 cm

Endel Kbks Iopetas “Pallase” 1940. aastal, kdesolev t66 on valminud aasta
varem. limselt kujutab teos Koksi ateljeed. Indrek Hirv kirjutab toonasest
kunstnike seltsielust: “Peod I6ppesid tihti Endel Koksi ateljees. Parast Aunapuu
[Hermann Aunapuu - kunstnik] séttaminekut (nad olid seni té6tuba koos
pidanud) Guris Koks ateljee Kalevi ja Lille tAnava nurgale madalasse puumajja,
mis on alles praegugi. Sinna oli Pallasest mdnikiimmend sammu, seal oli ka
péris korralik pianiino ja ruumi tantsimiseks.”

Kéesoleval t66l on naha pianiino, kuid kdnekad on ka teised detailid. Naiteks
tasub téhelepanu pddrata suurtele akendele, mis lasevad tuppa valgust

ning lisavad avarust. Need on samas kummalises vastuolus ruumis valitseva
melanhoolse olekuga. Kuigi maalil on mitu tegelast, siis puudub nendevaheline
side. Suhtlust ei toimu, (ks meestest on tdmbunud tahaplaanile, akna juures
seisja on aga métlik ning omaette olev.

Teise motiivina tasub tahelepanu p&dérata taburetil oleva Paul Cézanne’i
kataloogile. Kunstnik on asetanud tabureti koos kataloogiga mitte maali
sligavusse, vaid esiplaanile. Samuti torkab silma, et kui Glejadnud maalil

on Koks vorme Uldistanud, siis Cézanne’i nime on ta tahelepanelikult

vélja maalinud. Kuna toona oli suurem osa Eesti kunstnikkonnast vaga
mojutatud prantsuse maalikunstist, siis voime maalilt vélja lugeda Koksi
kunstnikumanifesti: autor nimetab oma eeskujusid ja seelabi kirjeldab ka oma
ideaale.

Muide, kolmeks meheks voivad olla Endel Koks ise, Elmar Kits ja Lepo Mikko —
samuti kunstnikud ning lahutamatud sébrad.

Kiisimused oOpilastele:

Maali pealkiri on “Ateljees”. Samas ei ole autor kujutanud kunstnikke maalimas.
Kuidas kirjeldaksid maalis valitsevat meeleolu? Miks on autor valinud sinu
arvates just sellise lahenemise?

Ateljeel on vaga suured aknad. Miks on sinu arvates ateljeedel suured aknad?

Millised on sinu arvates maalil kujutatud meeste vahelised suhted?




Teatriloozis

Johannes Greenberg (1887-1951)
1940-1944

Oli, I6uend

105 x 102 cm

Teatriga seotud motiive on maalinud mitmed Eesti kunstnikud, nii ménigi
maalikunstnik oli ka ise teatris lavastuskunstnikuna tegev. Johannes Greenberg
kujutas teatrimaailma véga sageli, eriti nditlejaid ja maskidega inimesi. Seda
huvi on pdhjendatud erinevalt — huviga teatri vastu, huviga

mangu vastu, huviga olukordade vastu, kus illusioonid ja tegelikkus périselt ei
kattu. Teise maailmasdja aastatel jatkas Greenberg teatriteemaliste maalide

loomist, samas kui antud perioodist on teada ka mitmeid traagilise tooniga tdid.

Uks arvustaja ndeb 1940. aastal kogu Greenbergi toonast loomingut 1&bi
kurbuse ja jduetuse, juhtides mh tdhelepanu, et tema maalidel tegelased ei
seisa, vaid istuvad. Samuti tasub margata, et inimeste pilgud on ara pdératud,
keegi ei vaata maali vaatajale silma. Inimesed on endasse pdératud ja mdjuvad
nukrameelselt. Tundliku meelelaadiga Greenbergi loomingus oli see sageli nii.

Kaesolev maal kujutab teater “Estonia” loozi. Tavaliselt istusid “Estonia”
loozides nn kdrgseltskonna liikmed, kuna kohad olid seal kallid. Toonastes
ajalehtedes ilmusid sageli kriitilised sarzid, kus kujutati “Estonia” loozis istuvaid

inimesi, kuna leiti, et sealt naudivad kunsti rahakad inimesed, kel on vara, kuid
mitte maitset. Johannes Greenbergi maalil nAeme me aga hoopis stigavat
maistmist.

Kiisimused opilastele:

Millised on sinu arvates maalil olijate omavahelised suhted? Kuidas kunstnik on
neid suhteid edasi andnud, milliseid vahendeid kasutanud?

Kunstnik on asetanud inimesed ooperi- ja balletiteatri loozi. Kohad on head ja
teater peaks olema vélumaailm, ometi on inimesed kurvad. Tekib kummaline
vastuolu. Miks on kunstnik sinu arvates valinud kujutamiseks just séd3rase
meeleolu?

Johannes Greenberg on kujutanud palju teatrimaailma, sh sageli maskidega
inimesi. Mida teeb sinu arvates mask inimesega, milline joud on maskil?




Valgemetsa motiiv
Elmar Kits (1913-1972)
1942

Oli, vineer

38 x 48 cm

30-aastane Elmar Kits oli 1943. aastaks juba mitu aastat néitustel esinenud
ning endale nime teinud ja mitmed tema t66d olid aratanud nii kriitikute kui ka
muuseumite tdhelepanu. 1940. aastal oli ta asunud “Pallase” 6ppejéuna tédle,
kuid Saksa okupatsiooni ajal 1941-1944 t66tab ta vabakutselise kunstnikuna,
osaledes aktiivselt naitustel — ta oli neil aastatel viljakas, nimetatud kolme aasta
jooksul valmis Ule kolmekimne maali.

1930. aastatel lasi Valgemetsa kandi maaomanik oma Ahja joe darse ca 200
hektari suuruse maavalduse suvilakruntideks planeerida, kuna valminud oli
Tartu-Petseri raudtee ning seetdttu paranesid thendused Tartuga. Arvestus oli
oige: siia hakkasidki tulema tavalised linnakodanikud, aga ka haritlased, kes
hakkasid Valgemetsas suvitama. Muu hulgas ehitas siia suvemaja ulikooli rektor,
mitmed t66sturid, puhkamas kéisid ka kunstnikud jt, kiiresti oli kerkinud ligi 60
suvilat ning rajati ka voorastemaja koos kaupluse ja postkontoriga, plaanis olid
aga isegi spordivéljakud, tenniseplatsid ning soojendatav supelbassein (!). 1942.
aastal, mil Kits siin maalimas kéis, oli Valgemetsa kahtlemata veel tdies hiilguses
suvituskoht, kuid Kitse kui kirglikku rannu- ja kalameest huvitasid ennekdike
ikkagi maaliprobleemid, milleks loodus ning seal esinevad valguse-, varju- ja
varviprobleemid pakkus suurepéraseid lUlesandeid.

Elmar Kits on 6elnud, et teda kdidavad ennekdike maastikud, mis esmapilgul

ei meeldi —naiteks mille keskmes on porine maapind véi vOsa, sest nendega
t66tamine dpetab. Ka antud motiivi puhul ei ole Kitse jaoks olnud kdige olulisem
naidata looduse ilu, vaid lahendada maaliprobleeme ja tabada pisemaid
ndansse. Inimsilm ei suuda korraga haarata kogu vaadet, nii on ka Kits Uksikute
pintslil6ékide kaupa liikunud médda Iduendit. Siinkohal néib, et tema jaoks

ei ole niivord oluline olnud vaadeldavad objektid, kui just varvid ja nende
varjundite tabamine.

Muide, kaheksa aastat parast kdesoleva maali valmimist ostab Kits endale
Valgemetsa ka suvila.

Kiisimused opilastele:

Tegemist on véga looduskauni kohaga Valgemetsas. Milliste vahenditega on
sinu arvates kunstnik andnud edasi selle kandi ilu?

Pddra téhelepanu pintslildokidele. Neid on erineva suurusega, kuid mille poolest
erinevad pintslilo6gid Uksteisest veel?



Uhest kunstnikust

Kaesoleva naituse tunnustd6 autor on Herbert Lukk (1892-1919). Temast on
kunstiajaloos teada vahe. Pdhjus, miks teda ei teata, on tema t66de nappus.
Selle pdhjus on omakorda kurb tdsiasi, et Lukk suri vaga noorelt — kdigest
26-aastasena, vabatahtlikuna Vabadussojas sodides.

On teada, et Lukk siindis 1892. aastal 1. novembril Kose-Uuemdisas. Vastavalt
kirikuraamatule oli Herbert pere esimene laps, kaks jargmist last surid vaga
noorelt, ménekuusena, kuid kiimme aastat parast Herbertit slindis veel ka tltar.
Herbert asus dppima Nikolai gimnaasiumisse (praegune Gustav Adolfi
GUmnaasium), elades onu juures. Mdnedel andmetel tutvus ta onu kaudu

ka Anton Starkopfiga, teistel andmetel juhtus see aga teisiti. Nimelt Luki isa
vottis vallasekretérina t66tades endale abiliseks noore kunstniku, kellegi Anton
Starkopfi. Starkopf oli just I6petanud 6pingud Peterburis, tutvunud seal mitme
noore autoriga ning kutsus neist Uhe, kehva tervise all kannatanud August
Janseni, kes vottis akadeemilise puhkuse, endale killa. Ja nagu tol ajal oli
sedavord loomulik: Jansen saabus 1910. aasta hilisstigisel Triiki Lukkide juurde —
ja lintsalt “jai” sinna kuni hilissuveni!

Jansen oli tol 1910-1911 kevadtalvel 29-aastane, Starkopf 21-aastane, Herbert
Lukk 18-aastane. On teada, et Jansen tootas Triigil mitte kill vaga palju, kuid
siiski, ning muu hulgas maalis ta veel 1910. aastal Herbert Lukist portree,

mille kinkis perele. Kuid mis portreest veelgi olulisem: ilmselt just tol perioodil
vaimustub Lukk kujutavast kunstist.

Saabub 1911. aasta suvi ning kuldne trio soitis edasi Kohilasse, Starkopfi
kodutallu. Lihikeste suvekuudega toimub siin nii méndagi mérkimisvaarset.
Uhelt poolt tutvub Lukk rohkemate kultuuriinimestega, kes Starkopfil kilas
kdivad, ning harrastatakse naiteks ka teatrit, kus Uhes lavastuses mangib Lukk
Janseni taktikepi all Kalev-vabastajat. On andmeid, et kuigi dekoratsiooni
polnud, siis ajalooline kostliiim ikkagi oli. Teiselt poolt on siin Kohilas ka
Starkopfi 6ed, kellest tihest — Helmi Starkopfist — saab hiljem Luki abikaasa.
Seejdrel saabus 1911. aasta slgis ning kolmik I&ks laiali. Starkopf sditis dppima
Mulnchenisse, Jansen tagasi Peterburi, Lukk aga Helsingisse, kus ta dppis
maalikunsti kuni 1915. aastani. Kuid neist neljast aastast teame vaga vahe.
Tdsi, on séilinud esimesed 166d, kuid tdpsemad andmed puuduvad.

1914. aasta alguses esines Lukk juba ka Tartus Vanemuise saalis toimunud
naitusel. Kriitikas deldi Luki kohta, et “andi on, tarvis aga t66ga kasvatada ja
koolitada” voi et “tegemist on kena andeavaldusega”.

1915. aasta oktoobrist algab Luki sjamehetee. Ta mobiliseeriti Vene s6javakke,
kus ta teenis jargmised kolm ja pool aastat. Samas on hdmmastay, et Lukk
osales armeeteenistuses olles ka naitustel. Tosi, arvustajad margivad, et
“paistab, et Lukk ise selgusel ei ole, mis tema igal Uksikul korral teeb, mida
otsib. Tema teos valmib juhuslikult, tegija otsib teadvusetult, teeb ja vaatab,
mis saab, aga andi on sel noorel.”
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1918. aasta martsi teisel poolel vabastati ta teenistuses ning Lukk siirdus elama
Tallinna. Jargmised kaheksa kuud on tegelikult need kuud, millega Lukk kirjutab
end Eesti kunstiajalukku: ta té6tab, maalib, esineb nditustel, ning suudab vélja
kujundada oma isikuparase laadi, mille kohta Voldemar Vaga on &elnud, et
tegemist oli ainsa puhta neoimpressionistiga eesti kunstis.

1917. aasta I6pus olid mdned Ants Laikmaa dpilased asutanud kunstirihmituse
“Vikerlased” ning Lukk esines nende naitustel, kuigi ta ametlikult rihmituse liige
ei olnud. Novembris 1918 toimus suur eesti kunsti Ulevaatenaitus Estonia teatris
ning vikerlaste t66d olid seal kdige silmatorkavamalt esil, ja esineb ka Lukk.
Kriitikas margitakse, et “kdige suuremasse voolu kuulub pointelist-divisionist
Herbert Lukk oma rddmsa vérvikokkukdlaga”, teine kriitik lisab: “Herbert

Lukk on varvirbdmus temperament. Nooremate seast paistab ta tingimata

vélja isedranis oma mahlaka, puhtavarvilise pintslitdmbe poolest.” Ja veel Uks
arvustaja: “Ta otsib paikesepaistet, varvide hiilgust ja on Uks dnnelikumatest,
kes leiab.”

Igatahes oli Lukk valjakujunenud autor ja teda pandi kohe téhele, kuigi naitusel
esines 21 kunstnikku rohkem kui 200 (!) teosega.

Kuid. 28. novembril 1918 algas Vabadussdda. Vabatahtlikena l&ksid rindele
véhesed ning kurdeti kaitsetahte puudumise Ule. Ent seda ei saanud ette heita
kunstnikele. Teiste seas laksid vabatahtlikult sdtta Balder Tomasberg, Eduard
Wiiralt ja 27-aastane Lukk.

Siit edasi teame me Lukist vaid tdnu s&javaetoimikutele. Teame, et alul oli ta
ohvitseride reservis, kuid peatselt osales kuulipildurite Glemana lahingutes

ning muu hulgas aitas vallutada Narva. Ent kui Narva oli véetud, siis vastased
jatkasid linna rindamist. Nende theks kogunemiskohaks oli Nisdi kiila,

sinna koondati soomusronge ja jalavage. Seetottu tehti jaanuari I6pul Lukile
Ulesandeks Nisoi klilast punaste pataljon valja Itta.

Lukk juhataski kuulipildurite salka. Nende kallaletung oli ootamatu, kila
puhastati, voeti 24 vangi, saadi ka neli hobust vankritega, 14 telefoniaparaati ja
Uks kuulipilduja. Kuid siis ilmus ootamatult kilavahele soomusrong, mis avas
suurtiikkidest ja kuulipildujatest tule. Luki s6jakaaslane kirjutab: “Parajasti taies
rinnakuhoos punastele peale kihutades langeb kokku leitnant Lukk. Punased
olid teda surmavalt haavanud. Tubli s6jaseltsilise langemine hetkeks tungis
masendavana rindu ja oli pidurdamas rinnakuhoogu. Langenu laip asetati reele
ja saadetu lahingumdllu eest &ra.”

Nii oli Herbert Lukk surnud. Ta pélvis vapruse eest Vabaduse Risti Il liigi, paari
kuu pérast kirjutab Laikmaa lehes: “Ei ole dige ning korras, et me oma algava,
véaikse alles ellu raiuva rahvakese esimesed vahesed vaimlised eluandvad

joud kohe esimesse ritta tulde saadame. Ma métlen hiljuti tuleliinile saadetud
meeste, nagu kunstnikkude Triiki, Lukki ja Tomasbergi peale. See ei ole dige
ega korras ega 6ige majapidamine.”



