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KONRAD MAGI

EESSONA

Konrad Migi kohta on ilmunud viimase 9o aasta jooksul
kolm olulist monograafiat. Olen kuulanud vanu raadiosaateid, kus
radgivad tema Opilased, ning vaadanud Andres S66di ja Maie Raitari
dokumentaalfilmi. Igal aastal antakse vdlja Konrad Méie medal,
Kumu piisiekspositsioonis on publikule vaatamiseks pidevalt palju
tema teoseid ning véiga paljud 20. sajandi esimese poole maalikunsti
puudutavad viéljapanekud toovad neid hoidlatest veelgi rohkem esile.
Milestustahvlid on tema kunagise kooli ja kunagise kodu seintel,
tema maalide reprod on viahemalt kahe hotelli numbritubades,
oksjonitel on Mégi t66d alati keskpunktis. Tundub, et Konrad Méagi
on juba piisavalt tutvustatud, tema parand on teada. Miks on siia
ritta vaja veel {iht elulugu?

Minu soov anda vilja Konrad Mégi elulugu tdukus mitmest
pohjusest. Esiteks leian ma, et Konrad Migi olulisust ei ole siiski
piisavalt joutud veel vilja tuua. Hindan daarmiselt korgelt viga
paljusid Eesti 20. sajandi esimese poole maalikunstnikke, kuid
Konrad Migil on nende seas ikkagi eriline koht. Mulle pole kunagi
meeldinud oletused, kuid Mégi puhul julgen siiski oletada, et
ilma temata oleks jddnud Eesti vanem kunst ilma mitte ainult
suurepdrasest varvindgemusest, vaid tervest maailma nagemise ja
tolgendamise viisist. Minu jaoks on seet6ttu olnud viga oluline Magi
loomingu tutvustamine ning olen r66mus, et tdnu kunstiteadlaste ja
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kunstimuuseumite pikaajalisele to6le teadvustatakse Mégi tdhtsust
kunstisoprade ringis vaga hasti. Kdesoleva raamatu puhul pidasin
aga oluliseks, et Magi fenomen jouaks ka natuke laiema lugejate
ringini: inimesteni, kes mingil pohjusel pole kujutava kunsti vastu
veel erilist huvi tundnud. Minu ega raamatu autori eesmérgiks ei
olnud pakkuda uut kunstiteaduslikku tolgendust, vaid proovida
luua raamat, mida voiksid lugeda ka need, kes siiani seisnud
maalikunstist kaugel.

Teine pohjus on kurb tdsiasi, et Konrad Mégi on kiill viga
hinnatud autor Eestis, kuid Euroopa kunstiajaloost seisab ta veel
siiani — nagu paljud selle regiooni kunstnikud - kahjuks lahus.
Aastakiimneid ei olnud voimalik vdlismaal Eesti kunstnike
loomingut tutvustada, samuti ei ole ka sealtpoolt tuntud just eriti
suurt huvi. Tundub aga, et viimastel aastatel on olukord hakanud
muutuma. Olen korraldanud mitmeid kunstindituseid valismaal
ning saanud alati ainult véga positiivset vastukaja. Ollakse tillatunud
Eesti maalikunstnike korgest tasemest ning tahetakse rohkem teada.
Neil hetkedel olen aga aru saanud, et Konrad Migi kohta polegi
voorkeelseid materjale. On veider loota, et meie autorid jéuavad
voorkeelsete kunstisopradeni, kui me ei hoolitse ise selle eest, et Eesti
kunstnikke ka teistes keeltes tutvustada. Seetottu ilmub kéesolev
teos ka inglise ja itaalia keelde tolgituna, ehk lisandub tulevikus
veel keeli. Ajastus ei ole juhuslik: teos ilmub 2017. aasta siigisel, mil
Roomas avatakse Galleria Nazionale d’Arte Modernas Konrad Magi
seni suurim nditus Euroopas umbkaudu 50 maaliga. 2018. aasta
kevadel on aga Migi loomingut voimalik naha maailmakuulsas
Orsay muuseumis Pariisis. Need kaks véljapanekut toestavad,
et Euroopa tunneb huvi meie vanemate maalikunstnike vastu
- niiiid on meie kohus neile pakkuda piisavalt materjale, et huvi
ei vaibuks ning Konrad Migi jouaks 16puks ometi sinna, kus on
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tema koht: lisaks Eesti kunstiajaloole ka Euroopa mélutraditsiooni.
Kolmas pohjus kdesoleva raamatu jaoks on siigavalt isiklik. Konrad
Migi teosed on mulle tdhendanud aastakiimneid véiga palju. Mul
on vaga keeruline panna tema teoste moju sonadesse, ilmselt ongi
see voimatu. Ometi leian, et Miagist konelemine on viga oluline
ning see veendumus on ka kdesoleva raamatu ilmumise peamine
pohjus. Paljud asjad meie elus ilmuvad ja kaovad, omamata suuremat
tahendust. Ent kui 6nnestub tabada midagi, mille vaartus on piisiv,
see hetkeks peatada ning teda kirjeldada, siis on ehk véimalik
temast osa saada veel teistelgi ning seda pika aja jooksul. Loodan,
et kdesolev raamat pakub teile sissejuhatuse Konrad Mégi maailma.
Uskuge mind, see on erakordne maailm.

Enn Kunila
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Konrad Mdgi vinjett. 1907/1908.
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SISSEJUHATUS

1925. aasta 11. augusti 6htul kell kuus avab majahoidja
ukse ning astub esimesena tuppa. Tema jdrel tuleb mundrisse
riietatud politseinik, seejarel kohtuametnik. Nende jdrel astuvad
tagasihoidlikku tuppa veel kaks meest, siis on koéik. Korteri aknad
avanevad linna keskviljakule, augusti 6htupooliku péike paistab
otse neist sisse ning kiired liiguvad aeglaselt méda porandat. Ohk
on lambe ning majahoidja avab akna. Keskviljakul on vaikne. On
teisipdev, munakivisillutiselt voib kuulda méne iiksiku vankri kolinat
ning tudengite hoikeid, kes kiirustavad ldhedalasuvasse iilikooli
peahoonesse voi iile kivise silla joe teisele kaldale, kus asuvad mitmed
kortsid ja odavad iiiiritoad. Korter on tolmune, siin polnud enam
mitu kuud keegi kdinud. Kui nihutada tooli, jaid pérandale, sinna,
kus hetk tagasi olid olnud toolijjalad, vdikesed puhtad ruudukesed.

Kohtuametnik votab vilja paberid ning asetab need toolile.
Siis votab ta seljast pintsaku ja riputab selle tooli seljatoele. Ta
teab, et siin v6ib minna mitu tundi. Inimese kogu maise vara
tileskirjutamine ei ldhe sekundiga. Kuigi kui ta silmadega kiiresti
tile korteri laseb, tunneb ta vdikest kergendust ning usub, et enne
siida66d jouab ta omadega valmis. Politseinik toetub vastu aknapiita
ning silmitseb due. Kaks meest seisavad kohmetult ukse juures.
Nad ei olnud kunagi varem midagi sellist teinud. Nende iilesanne
polnud raske, vaadata pealt ja olla tunnistajaks, kui koik see, mis
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siin korteris on, iiles kirjutatakse. Uks neist, 50-aastane ja vilimuse
jargi otsustades ilmselgelt talumees, piidleb ringi. Ta oli siin korteris
varemgi olnud, kuid mitte kunagi liiga pikalt. Ta ei saanud vennaga
just iilearu hasti labi. Kuid kes viimasel ajal iildse sai? Majahoidja
kdib ringi ja kontrollib, kas koik on korras. Jah, enam-vihem. Ta
kartis hullemat. Oli pohjust karta.

Kohtuametnik tdmbab tooli laua juurde, paneb paberid lauale,
istub toolile, avab blanketi, paneb selle alla kopeerpaberi, tdidab
esimesed lahtrid ja kirjutab siis number iiks. Vara nimetus — iiks
sinine moobliriidega kaetud sohva, kasepuust, ilma vedrudeta.
Kuus vineeriga kaetud tooli, pruuni vérvi, iiks kaheksakandiline
vineeriga kaetud pruun sohvalaud iihe jala peal. Uks viikene pruuni
vineeriga kaetud laud, tiks pruun pooliimarik laud. See koik kokku
— ametnik motleb veidi — umbes kiitmme tuhat marka. Number
kaks. Uks rokokoo-stiilis sohva, kaetud sinaka siidriidega, kuus
samasugust tooli, iiks imarik laud iihe jala peal, tiks iimarik laud
nelja jala peal, kaks puust neljakandilist stinderit, tiks alus lillede
jaoks, igal toolil siidriidest padi istumiseks — kakskiimmend tuhat
marka. Number kolm. Uks marmorplaadiga pesulaud, pruuni virvi,
veereservuaariga — neli tuhat marka.

Kohtuametnik keerab uue lehekiilje ja jatkab markimist.
Kasepuust riiulid, kaks tiikki. Pruun tualettlaud peegliga. Uks
pruun kirjutuslaud, kaetud musta vahariidega. Veel mitu riiulit.
Viike seinapeegel. Kaks savist lillepotti. Uks kivist lillepott. Uks
roheline laudlina. Siis riided. Must smoking, piiksid, vest ja kuub.
“Hasti hoitud,” kirjutab kohtuametnik juurde ja mérgib hinnaks
5000 marka. Seejérel veel hall suveiilikond, kuub, vest ja piiksid
— samuti 5000 marka. Veidi tillatunult méarkab ametnik, et kuigi
korter on sisustatud tagasihoidlikult, on riided elegantsed ja kallid,
makstes pea sama palju kui modbel.
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Kell on saanud kaheksa voi pool itheksa. Peaaegu pool
varast on juba iles kirjutatud. Kohtuametnik teeb oma t66d
professionaalselt ja kiiresti, kuigi olukord on veidi harjumatu.
Tavaliselt tuleb tal neid blankette tdita siis, kui inimene on surnud
ning enne vara laialitassimist peab selle kohtu otsusel fikseerima,
kuid siin on koigi nende asjade omanik veel elus. Ta ei ole isegi
hetkel viga kaugel, linnulennul méni kilomeeter siit kesklinnast
l16una poole. Lebab voodis ja lausub iiksikuid sonu. Ametnik on
selle kdigega ainult natukene kursis. Ta jatkab kirjutamist.

Tosisem meestest vaatab aknast vilja. Ka tema ei tea venna
kohta liiga palju. Muidugi on ta kursis, et vend on juba mitmendat
kuud haiglas. Ta isegi ei mileta, kust ta seda kuulis. Mitte venna
kéest. Vend ei radkinud talle oma asjadest. Ka mitte siis, kui ta tal
haiglas kiilas kais. Siis oligi juba liiga hilja. Juba ammu oli liiga
hilja. Aga ta teab, et mingi piir on niitid 16plikult iiletatud. Muidu
ei oleks ta siin ega vaataks, kuidas kéik iiles kirjutatakse, et kogu
vara minema viia ja korter uutele Giirilistele tithjaks teha. Seda vara
oligi tapselt nii vihe nagu alati. Veidi mooblit, veidi riideid. Mitte
midagi erilist. Méned pildid.

Kohtuametnik jitkab vara iileskirjutamist. Uks valge kampsun.
Uks kast viiuliga ja poognaga. Uks kulunud pérandavaip. Uks piklik
juuksehari, iiks habemenoa teritamise rihm, kaks habemenuga,
palju habemeajamistarbeid, ihusoojuse médtmise termomeeter.
Pihklitangid. Kloroform. Uks kiiiinlajalg — kohtuametnik markab,
et see on miskiparast kover, kuid ei hakka armulikult vaartust
vahendavat markust lisama. Siis “iks naisterahva tilesvote raamis”.
Kohtuametnik vaatab raami taha, aga sinna pole kirjutatud kellegi
nime. Ta jatkab. Sigaretid. Tubakas. Kausike no6pidega. Viisteist
musta sdrki. Viis paari aluspiikse. Kimme paari sokke. Kuusteist

taskuratti. Kuusteist targeldatud kraed. Kaks paari mansette. Seitse
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kaelasidet. Villased sddred, villane sall. Seitsekimmend viis pintslit.
Uks karp 6livirve. Uks karp vesivirve. Kakskiimmend kolm
poolikut pliiatsit. Veel palju 6livarve tuubides. Seitseteist suuremat
pudelit ja kolmkiimmend véiksemat pudelit rohtudega. Ametnik
vangutab pead. Selle kogusega voiks ravida pool Tartut soodhust
terveks. Ule kahesaja raamatu eesti, vene, saksa ja prantsuse
keeles. Sularaha ja aktsiaid. Kolmkiimmend seitse raamiga ja
kuuskiimmend kolm ilma raamita 6lipilti ja portreed — 50 ooo
marka. Kaks- kuni kolmsada poolvalmis pilti. Joonistatud s6ega,
pliiatsiga ja vesivarvidega, osalt aga skitseeritud, 5000 marka. Kell
on saanud kiitmme 6htul. Pdike pole ikka veel pariselt loojunud. Sel
laiuskraadil piisib ta augustis veel kaua iileval. Toas on juba hdmar,
kuid palju pole enam jaanud. Kohtuametnik hakkab iiles markima
lauandusid, neid ei ole palju. Ttitipiline poissmehe varustus: moned
taldrikud, méned kahvlid ja noad, neli napsiklaasi, aga ainult iiks
napsipudel. Ja nii edasi.

Vanem mees vaatab seina dédrde laotud pilte. Neid on palju.
Ta ei olnud uskunud, et neid véib nii palju olla. Talle oli rdagitud,
et vend oli hakanud oma t6id ka hdvitama. Aga siin oli ikkagi sada
maali ja mitusada joonistust voi eeltodd — ta ei saanud tapselt aru.
Ta ei ole siiski liiga iillatunud. Ta teadis alati, et vend teeb palju t66d,
ta lihtsalt ei tulnud kunagi ots otsaga kokku, vihemalt nii meeldis
talle koikidele radkida, kui ta volgu tegi. Aga ta ei olnud kunagi
laisk olnud, vahemalt mitte viimased 18 aastat, kui ta maalinud oli.
Keegi ei tea, kui palju, voib-olla 400, voib-olla 1000, voib-olla 250
maali — kuid mis maksab see enam.

Kell saab veerand kaksteist. Kohtuametnik arvutab kokku
kogu vara vadrtuse, 317 749 marka, ja kirjutab selle blanketi
16ppu. Seejdrel votab ta koigi kohalolnute allkirjad, keegi ei
protesteeri millegi vastu. Toustakse. Ametnik paneb pintsaku
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selga, politseinik tombab end akna juurest lahti, kust ta viimased
viis tundi 6ue on vahtinud. T66 on t66, aga see siin oli lihtsalt igav.
Astutakse uksest vilja. Kdige viimasena majahoidja, kes sulgeb
ukse ja keerab selle lukku. Minnakse alla tanavale ja jaetakse
tiksteisega hiivasti. Ametnik ja politseinik lahkuvad ithes suunas,
kaks meest teises. Siis lahknevad ka nemad. Vanem mees kaob

ohe. Tartu mattub pimedusse.
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Konrad Mdgi vinjett. 1907/1908.
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ALGUS

Suured puud seisavad tummalt, 6rn tuul ei suuda neid vaga
liigutada. Labi metsa laheb midagi loomade tallatud sihi taolist,
tilevalt proovib péike ldbi puuvorade teerajale paista ja ta ei olegi
edutu. Siin on peamiselt midnnid, neist on kerge kiirtel 1dbi tungida.
Kénnin modda poolsammaldunud metsaalust teadmata suunas.
Peatun. Mets on endiselt vaikne. Nagu iga inimene, olen ka mina
palju metsades olnud, siin ei tundu olevat midagi erilist, see mets
on nagu ikka. Ainult minu fantaasia hakkab tasapisi mind veenma,
et puud on siin veidi kérgemad, tiived veidi tihedamalt, midagi on
siin teistmoodi, midagi on siin metsas kummalist ja tumedat. Vaatan
ringi. Ma ei kujuta ette, kas Konrad Migi véis siinsamas ringi kia,
me ei saa seda kunagi teada — nagu peaaegu kéike muudki tema (voi
tikskoik kelle teise) elu kohta. Ta vois sada kolmkiimmend aastat
tagasi naha midagi sarnast nagu mina praegu, sest need olid tema
lapsepolve metsad, ja metsad muutuvad, aga nende olemus mitte.
Kui siin oli kunagi mets, siis oli ta sama tume, sama kummaline —
vOi sama tavaline nagu see mets niitid. Motlen korraks moisapargi
peale, sealseid puid négi ta kindlasti, nende vanus on kindlaks
tehtud, nad ei ole oma kohalt liilkunud, ma puudutasin samu tiivesid,
mida kunagi tema, kui ta isa jarel méisadues ringi jooksis. Veider.
Soov katsuda samu puid, mis tema, ndha samu kohti, mida tema
négi, kondida samal pinnasel, kus kunagi temagi — minu iha saada
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tutsiliselt osa Konrad Magi jilgedest on naeruvairne, kuid ometi
jatsin ma selle koha kiilastamise viimaseks. See siin on Uderna,
kiilake Louna-Eestis, kus Konrad Migi veetis oma lapsepolve ja
kust koik sai alguse. Millest selline lembus alguste vastu? Miks soov
seista kunstniku lapsepolvekohtades? Kust veendumus, et see siin
selgitab midagi tema loomingus? Need puud, see park, too rada, mis
tuleb maisa juurest vdikeselt midendlvalt alla — selgitavad nad siis
midagi? Kust on parit iha anda selgitusi selgitamatule, leida mingigi
lahendus meid méjutanud kunstiteosele, ajada jahikoerana jalgi,
kuni 16puks oleks voimalik 6elda — moistatus on lahendatud, too
kunstiteos on sddrane seetdttu, et kunstniku elu ei jatnud talle muud
voimalust, kui teha just nii. Kas elu selgitab siis toesti kunstiteost?
Kas ei ole siiski igas dnnestunud kunstilises teos (nagu tikskoik
milles: keeles, evolutsioonis voi universumi ehituses) mingi osa alati
miistiline — ja seda mitte sentimentaalses mottes, vaid mistiline
kui padriselt lahendamatu, kui iirgmdistatus, kui méistatus, mis
peab olema, et iileiildse oleks kunst, keel voi planeedid. Mis haarab
meid rohkem, kas kdndimine ldbiuuritud radadel voi méetipust
tundmatute maastike silmitsemine, Sokeerituna ja énnelikuna?

Ma ei tea. Need kiisimused on liiga keerulised. Ma tahtsin
lihtsalt ndha, kus Konrad Mégi oma lapsepdlve veetis. Ma ei saanud
siit tihtegi vastust, miski ei saanud selgemaks. Maanteel lastakse
signaali. Vaatan viimast korda ringi. Mets on vait ja ei reeda {ihtegi
oma saladust. Ei reeda isegi seda, kas tal iildse on méni saladus.
On kevad rohkem kui sada aastat hiljem.
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PEREKOND

Minu ees on paks must mapp. Selle igal lehekiiljel on neli
postkaarti, lehti on palju, kokku on siin umbes kakssada postkaarti,
mis 20 aasta jooksul Konrad Migile saadeti. Esimesed on 1905.
aastast, viimane on saadetud Migile nddal enne tema viimast
haiglasseminekut. Ma ei tea, kuidas need siia mapi vahele on joudnud.
Kas Migi hoidis need koik alles? See ei tundu usutav, kuid muud
selgitust ei tule mulle pihe. Keeran lehekiilgi. Siin on tervituskaarte
sopradelt. Magi agentide andmed maalide miitigiedu kohta. Kutsed
tulla Itaaliasse voi Pariisi. Panen mapi korvale ja harutan lahti ndori
veel paksema kausta timbert. Siia on koondatud pea sada kirja,
mis Mdgi oma elu jooksul sai. S6brad, tuttavad, {ihe salapirase
venelanna armastuskirjad. Mégi kirjavahetus on laiahaardeline, see
on pihustatud erinevatesse Eesti arhiividesse ja erakogudesse, tema
saatis ja talle saadeti elu jooksul sadu postkaarte ning kirju. Ja nende
seas pole lihtegi teadet isalt ega emalt. Mitte {ihtegi kirja delt ega neljalt
vanemalt vennalt. Ainult tihest erakogust pudenes kaante vahelt
valja kuus postkaarti, mis koik algasid hiitiatusega “Weli!” Nende
postkaartide kdekiri oli hoolimata kalligraafilisusest nii véike ja
segane, et kirjutasin kohtuekspertiisi biiroosse palvega aidata nende
desifreerimisel. Nad laiutasid kdsi. Kuidagi dnnestus siiski valja
lugeda korduv allkiri: Peeter. Kuid Konrad Migil ei olnud venda
nimega Peeter. See pidi olema {iiks jarjekordne Konrad Migi sober,
kes kasutades kamraadilikku tervitust meelitas korraks uskuma, et
Migi on suhelnud ménega oma paljudest vendadest. Ei. Perekonnalt
kogu selle aja jooksul mitte ithtegi kirja. Mitte ithtegi postkaarti. Ja
mitte kordagi oma kirjades ja postkaartides ei maini neid ka Magi ise.

On iipris vahe teateid selle kohta, mis Méagi perekonnas viltu
laks — ja kas tildse laks. Moningaid andmeid annavad {ihe Magi
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sugulase milestused, kes nimetas kunstnikku oma onuks, kuigi
Migi oli tema jaoks tegelikult vanaisa depoeg. Noor sugulane Evald
Voitk oli Magist pea 30 aastat noorem ning kuna tema teismeliseeaks
oli sugulane saavutanud juba suure kuulsuse, soovis ka Voitk saada
kunstnikuks. Ta liks 6ppima “onu” poolt asutatud kunstikooli
“Pallas”, kuid pidas seal vastu vaid kaks aastat, sest osutus...
varvipimedaks. Hiljem paguluses pani ta kirja oma eluloo ning
eksitas sinna sisse ka moned hajaandmed onu ning tema perekonna
suhete kohta. Markmed on napid, aga kénekad. Voitki isa (Konrad
Migi onupoeg) nimelt keelas pojal kunstikooli mineku, sest seal
“naisterahvas pidavat ihualasti seisma maalijate ees”. (Keeld ei ole
muide sugugi ootamatu: Eesti elanike suhe alasti keha kujutamisega
kunstis oli komplitseeritud. Kui tihe Tartu teatri jalutusruumi pandi
tiles viigileheta noormehe ja neiu skulptuurid, oli 1910ndatel “veel
kiillalt vaikekodanlikult piiratud publikut”, keda sdarane katmatus
Sokeeris. Veel 1930ndatel aastatel nimetati aktimaale pornograatiaks
ning ajalehes deldi, et “seltskond kéneleb neist teostest suure kolbliku
meelepahaga”,) Uks teine kord olevat aga Konrad Migi onupoeg
6elnud midagi sddrast: “Ega ma oma last ei koolita, et ta joonistama
hakkaks. Néde, meie perekonnas on Mégi joonistaja ja kuskile pole
ta saanud. Vaene kui kdige viletsam kirikurott!”

Ja ometi ei olnud Voitki isa ehk Mégi onupoeg rumal inimene.
Ta pidas vdga oluliseks poja haridust, eriti voorkeelte 6ppimist. Ta
jattis pojale alati raha raamatute ostmiseks, mida viimane hea
meelega kasutas. Rumal ei olnud ka Migi dde, kes suutis lugeda otse
voorkeelest ette nditeks Lermontovi “Deemonit”. Magi suguvosas
olid mitmed haritud inimesed ja ometi tekkis mingi 16he. Voib-olla
mojusid neile ehmatavana Mégi boheemlikud eluviisid, nérviline
iseloom, rahutu ja sageli torges natuur ja nii edasi, kuid vahemalt
monele neist vois tunduda kdige méistmatuna iiks Mégi otsus.
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Maigi vennad ja ded ei olnud suure tdendosusega kuni
taiskasvanuks saamiseni ndinud peaaegu mitte {ihtegi maali. See
polnud nende viga. Ka Mégi ei olnud. Enamik inimesi ei olnud.
Kujutav kunst lihtsalt ei olnud toona eestlastele kattesaadav. Kui
Eesti maarahvas hakkas lahemalt kokku puutuma professionaalse
kultuuriga, said nad tipris kergesti kontakti muusika, néitekunsti ja
kirjandusega. Nad mingisid pille, tegid teatrit ja lugesid suure huviga
raamatuid, aga maalikunst, laiemalt tegelikult kogu pildikultuur
oli miski, mille méistmine litkkkus pidevalt edasi. Miks? Sest kunsti
lihtsalt ei olnud kusagil, kus nad igapédevaselt viibisid. Nii tulevased
kunstnikud kui ka tulevane publik, nii Mégi kui ka tema sugulased
kasvasid tiles ilma piltideta kultuuris. Kui sa avasid ajalehe véi
raamatu, polnud seal kuigi palju pilte. Seintel ei rippunud eriti midagi.
Isegi mustrilist tapeeti oli vaid kdige joukamates taludes. Kui iildse
midagi, siis ehk vaid kirikutes rippus méni tiksik maal ja kalendrites
oli siin-seal moni reproduktsioon. Ja see oligi suuresti kaik.

Seetottu voib méista, miks kunstniku positsioon ei olnud 20.
sajandi esimesteks kiimnenditeks veel mingi positsioon. “Niitid aga
tletildiselt. Mina valisin endale kunstniku ameti,” peab veel 1908.
aastalgi 18-aastane Erik Obermann oma vanematele digustama.
“Seda sellepérast, et ma teadsin, et minust midagi paremat tulla ei
VoI, ja et see koige rohkem meeldis. Iga inimese taeva-riik on tema
tahtmine. Teie vabandate oma rahulolematust sellega, et selle ameti
peal suurt kapitali korjata ei saa (saab kill!). /.../ Kahju kiill, aga
igatiks ei saa teise ptitidmistest aru.” (Sddrane skepsis ei puudutanud
ainult kunstnikke. “Kui niitleja tuli konniteel vastu, siis korralikud
eesti mammad ldksid oma tiitardega teisele poole teed,” meenutab
iks 20. sajandi alguse staarnditleja.) Jah. Konrad Migi ja tema
perekonna olematu suhtluse iiks pohjuseid vois olla see, et Magi
hakkas peaaegu ilma kujutava kunstita kultuuris kunstnikuks.

29



KONRAD MAGI

Kui Konrad Migi elu 16pul haiglasse viiakse, hakatakse
otsima tema sugulasi. Neid ei leita. Isegi “Pallase” kunstikoolist,
mida Mdgi juhatas, antakse politseile teada, et “koolis puuduvad
teated Mégi sugulaste ja tema péritolu kohta”. Keegi ei tea midagi.
Isegi ldhimad sobrad ei oska aidata. Nad ei ole kunagi kohanud
Maigi sugulasi ja Midgi pole neist ka kunagi rddkinud. Kui
hakatakse Mdgist milestusi kirjutama, on maletajate seas vaid
sobrad — ja isegi nemad ei oska midagi 6elda Magi lapsepolve
voi perekonna kohta. “Mégi elutee esimesest poolest teame meie
aarmiselt viahe,” alustab iiks meenutaja (ja ei meenutagi sellest
ajast midagi). Kaks Magi lahedasemat sopra jitavad lapsepolve
oma malestustest {ildse vélja ning {iks mainib ebamiaraselt, et “ei
ole teda tihes kohas kaua kinni pidanud vanemate keelud.” Kuid
laias laastus: keegi ei tea midagi. Médgi lihtsalt ei radkinud. Tema
surmaga lahkuvad ajaloo areenilt ka tema isa, ema, vennad ja
6de — kuid ometi need inimesed kunagi olid.

LEENA MAGI

Leena Migi istub majauksel ja vaatab kaugusesse. Seal,
puulatvade taga, hakkab nagu ikka péike loojuma. On 6htu. Ta on
vasinud. Ta on 6htuti alati vasinud, kuid viimastel kuudel eriti. Ta
vaatab oma kisi, need on juba veidi kortsulised. Nendega tombab ta
tugevamalt kinni oma peardti, mille alla topib méned valjakippuvad
juuksed. Moned neist on hallid, Leena Mégi teab seda vaatamatagi.
Elu on ldinud kiirelt, peaaegu méarkamatult.

Péike juba loojubki. Ikka sama péike, ikka samad puuladvad.
Leena Migi paneb silmad kinni. Ta oleks voinud ka nonda koiki
puulatvasid tikshaaval kirjeldada. Koik siinkandis oli talle tuttav.
Ta oli stindinud siit mitte kaugel, abiellunud siit mitte kaugele ning
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elanud kogu elu siit mitte kaugel. See oli Leena Mégi kodukant ja
ta ei tahtnud, ei osanudki tahta minna kuhugi mujale. Milleks?
Mis seal mujal on? Soe tuuledhk liigub tile Leena Mégi ndo. On
augusti lopp, kuid ilmad piisivad ikka veel soojad. See on peaaegu
ime, kuid imesid siindis sel aastal palju. Miski liigutab end Leena
Migi kohus. Leena Migi avab silmad.

EMA

Kui Konrad Migi 1878. aastal siindis, oli tema ema juba
42-aastane. Me ei tea tema — nagu enam-vahem koigi enne 20.
sajandit elanud Eesti naiste — kohta peaaegu mitte midagi. Tema
nimi oli Leena ning ta oli parit Léuna-Eestist. Koik. Me ei tea
midagi tema talendi voi huvide kohta. Me ei tea, mida ta péeval
tegi, milline oli tema haridus voi kas tema iseloomus oli midagi
markimisvaarset. Isegi tema otsesed jéreltulijad ei tea 110 aastat
pdrast Leena Mégi surma oma vaarema kohta mitte midagi — ainult
tema isekad geenid rithivad veel vapralt labi aja tumeda kulu, kéik
muu on jadnud markamatuks nagu n66pnoel pérandaprao vahel.
Ent see pole juhtunud aja jooksul, see oli juba toona nénda ning
mitte ainult temaga: Leena Migi suguseid n66pnoelu on kéik ajaloo
porandapraod tdis. Tema elukutse oli olla oma mehe abikaasa, laste
ema ja usin perenaine, rohkemat temalt ei noutud ega oodatud.

Enne Konradit oli Leena siinnitanud juba kuus last. Neist
vanim oli tiidruk, Konrad Miégi ainuke 6de, kes oli temast 15
aastat vanem — temaga tekkisid Mégil kogu perekonnast ja vist
isegi suguvosast ainukesena lahedasemad suhted. Miagi vennad
olid samuti temast mérgatavalt vanemad, Konradi stindides on
nad vastavalt 12, 10, 8 ja 3 — ning siis oli veel {iks laps, siindinud
péevapealt kuus aastat varem kui Konrad, ent isegi tema nime on

31



KONRAD MAGI

kirikuraamatust voimatu vélja lugeda. Ainuke loetav marge iitleb
jaheda asjalikkusega, et laps suri moni kuu parast Konrad Magi
stindi. Leena Migi oli siinnitanud palju lapsi, ja niiiid 42-aastasena
stinnitas ta viimase.

Voib-olla tasubki siit otsida itht pohjust voorandumiseks:
vanusevahe. Kui Leena tdhistas oma 50. juubelit, oli tema noorim
poeg alles kaheksa-aastane. Kui Mégi sai tdisealiseks, oli tema ema
juba 60. Nende vahel vois, aga ei pruukinud tekkida sddrast suhet,
nagu oli Leenal teiste lastega. Konrad vdis jddda ddre peale, kuid
nagu Oeldud: me ei tea seda. Mdned aastad parast Mdgi surma
avaldatud eluloos teatab biograaf monede Magi sugulaste ja soprade
suulistele andmetele toetudes hoopis vastupidiselt, et Mégi suhtus
oma emasse “lapsekiindumuse ja -armastusega” ning see “jatkus
hiljem tuhmumatutes malestustes”, kuna tiletildse olevat Konrad
Migi rohkem klappinud ema ja dega, perekonna feminiinsema
poolega. Voimalik, et Miagi polnud lapsepodlves dratdugatu, vaid
nautis kéiki viimase siindinu privileege. Voimalik, et ta oli
arahellitatud véike jonglane, keda eakas ema oma tdhelepanuga
igapdevaselt toitis ja pesamuna kapriisidele allus. See selgitaks nii
mondagi Konrad Mégi hilisemas natuuris.

Ja ongi veel ainult iiks fakt, mida me Miagi ema ja enamike
inimeste kohta teame, viimane letaalne marge: ta sureb 1903.
aastal. Konrad Mégi on siis juba 24-aastane ja tema 67. Leena Magi
sureb juuni keskel. Tema noorim poeg on sel ajal kas Peterburis
kunsttoostuskoolis voi Tartus suvevaheaega veetmas — me ei tea
sedagi. Poeg pole veel kunstnikuks hakanudki, pole veel maalikunsti
juurde joudnudki, kui ema igaveseks lahkub. Nende trajektoorid
ei ristu enam kunagi.
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ANDRES MAGI

Andres Migi vaatab tosiselt kaamerasse. Ta on kaamerat
varemgi ndinud, kuid see ei vahenda kohmetust. Veider on istuda
ja vaadata liikumatult iihte kohta, kus klaasist ldats teda téieliku
osavotmatusega vastu vahib. Sellest on ainult veidram hoida hiljem
kaes pilti iseendast ja kujutada ette, kes seda fotot kunagi vaadata
voivad ning mis jareldusi nad tema kohta teevad — tema, kes ta on
pildil muutunud naeruvéirselt kahemootmeliseks. Andres Mégi
tahaks ennast nihutada, aga ei tohi. Liikumatus! Kui kurnav véib
olla mitte millegi tegemine. Mehed tema timber ndivad olukorraga
paremini toime tulevat, nad istuvad liikumatult, nagu oleksid
nonda istunud juba sada aastat ning veel tuhat oleks minna. Uks
juuksekarv kipub Andres Miagi silma. Ta on tumedapéine, juuksed
langevad kahele poole ja raamivad tema timarat pead molemalt
poolt, nagu voiks neist ndo ette eesriide tommata. Aga Andres Magi
ei taha eesriiet. Ta puhub juuksekarva minema ja vahib kiretut
laatse edasi. Mehed tema iimber on enamasti temast pikemad,
kuid nemad on tdesti liikumatud, nende ette vdiks juba praegu
eesriide tommata — Andres Magi sees aga keeb. Viimasel ajal itha
enam. Aina sagedamini tunneb ta, et elab nagu ketikoer, ring on
kall piiratud, aga tombub ometi koomale. Ta oli terve elu elanud
ainult siinkandis, Louna-Eestis. Kui ta kosja ldks, ei olnud kaugele
vaja minna, Andres Médgi siinnikodu, kus tema vanaisa ja isa olid
talupidajad olnud, asus vaevalt 30 kilomeetrit tulevase abikaasa
kodust lddnes. Siis abielu, naine kolib tema juurde, kéik voimalused
on neile avatud — ja ometi ei oska nad kattevoidetud vabadusega
teha midagi enamat, kui vahetada elukohti kujuteldava ringi sees,
mille raadius ei iileta... viit kilomeetrit. Ei oska, voi ei saa. Andres
Migi pornitseb ladtse. Tema abikaasa ehk ei tahagi, tema tahaks
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kinni hoida nendest paikadest, mis teda on voolinud. Temas
puudub igasugune iha minna valjapoole seda viiekilomeetrilist ringi.
Vidhemalt nii tundub Andres Mégile, aga tema nii ei suuda. Ta on
liikkunud maksimaalselt palju, vahetanud nii enda kui perekonna
elupaiku, sotsiaalset staatust ja tutvusringkonda. Ja ometi seisab
ta niitid siin ajaloo kiilma lddtse ees ja peab olema liikumatu, et
temast iileiildse mingi jilg jarele jadks. Andres Mégi tunneb, kuidas
juuksekarv tasapisi ja vadramatult tema ndo ette hakkab langema.

ISA

Andres Migi elulugu kasutab 19. sajandi patriarhaalset
eesdigust ning on jitnud endast maha rohkem jélgi kui abikaasast.
Nii teame, et Konrad Migi isa oli noorena ilmutanud veidi rohkem
nutikust kui “teised” ning sai seetdttu noksa parema hariduse,
mis voimaldas tal toole asuda koolidpetajana. Pea paarkiimmend
aastat tootas ta opetajana kolmes eri koolis, kuid pulbitsev energia
noudis lisa. Nii hakkas Andres Magi labi viima ka palvetunde ning
jutlusdhtuid — ja see sobis tema natuuriga. Ldbi ajaloo pragude on
meieni immitsenud teadmine, et need tavaliselt tuimad formaadid
muutusid Andres Mégi kde all sedavord populaarseks, et siia vooriti
hobustega voi isegi jalgsi ka kaugematest valdadest. Mégi tegi jumala
poole poordumisest spektaakli, siin méngiti pille ja lauldi, lauludesse
olevat aga pandud hing — jah, Andres Mégi pakkus rahvale lisaks
moraalile ka emotsioone.

Kuid kolm aastat enne Konrad Magi siindi loppes jarsku tema
isa karjddr opetajana. Viie lapsega peret ei olnud enam voimalik
tundide andmise ja musikaalsete jutlusohtutega dra toita ning
seetottu vottis Magi seenior vastu iihe, seejarel aga teise moisa
pakkumise. Ta teeb kiiret karjaari, tdustes lihtsast aidamehest
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moisavalitsejaks, pedagoogist ja hingekarjasest saab majandusmees
— voi vahemalt on see roll, mille ta on sunnitud endale votma.

Konrad Migi siinnihetkel on tema isa joudsalt labi keskea
rithkiv haritud mees, suure perekonna pea, kes on pakkunud
inimestele nii haridust kui moraali, nii emotsioone kui
majanduslikke hiivesid. Ta on pealtndha jouline natuur, kes liigub
elust l1dbi nagu soe nuga véist. Ometi mureneb juba midagi Andres
Migi sees. Ta on tundlik inimene, kes haarab sageli viiuli jarele
ning ei leia ithel hetkel enam kusagilt meelerahu. Véimalik, et
temas kujuneb kodus mingisugune jarsk joon, kergelt arrituvus ja
nérvilisus, sest ithel hetkel palju aastaid hiljem Konrad Magi enam
isaga ei suhtle. Andres Miagi timber tekib vihjeid konfliktsusest ja
vahemalt iiks neist kokkupdrgetest on poliitiline.

POLIITIKA

Sajandi keskel oli ka Eestis alanud rahvuslik drkamisaeg.
Ikka ja jalle radgiti tile kogu riigi erinevatest algatustest, inimesed
politiseerusid, nende meeled olid drevuses, 6hus oli ootust ja
pinget, tavaparaselt rutiinne ja konservatiivne suhtlus oli niitid
kantud ohinast, vastastikku rddgiti vastupanust ja erinevatest
vabadustest. Andres Migi oli selles koiges joudumodda osaline.
Tema palvetundidest kasvas vilja midagi enamat — tekkis laulukoor,
mis iihel hetkel soitis koos teiste kooridega laulupeole, iileriiklikule
kogunemisele, mis oli toona iiks olulisemaid rahvusliku meelsuse
manifeste. Sellest ei piisanud. Peagi ihineb Andres Mégi laialdase
liikumisega, mille eesmérgiks on rahakogumine 6ppemaksuta
eestikeelse kihelkonnakooli rajamiseks. Liikumine on oluline,
tegemist ei ole ainult kooliga, mille nimel tegutsetakse, vaid
fookus on poliitikal, inimeste koondamisel iihise idee taha. Andres
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Migi ei ole liilkumise hierarhias korgel, ta aitab raha korjata ning
maksab regulaarselt ka ise aastamaksu, kuid jatab suunanditamise
teistele. Liikumise juhiks on hoopis Jakob Hurt, Andres Mégist
moned aastad noorem karismaatiline vaimulik, kes lithikest aega
tootas Mdgi ldhedal iihes moisas kodudpetajana. Voimalik, et
nad kohtusid juba toona ka isiklikult, igatahes ndib Hurt olevat
Migile eeskujuks. Kui Hurt asub aktiivselt tegutsema veel iihes
organisatsioonis, mis hoolimata oma kirjanduslikust nimest — Eesti
Kirjameeste Selts — tegeles samuti poliitikaga, liitub seltsiga Hurda
jalgedes ka Andres Magi. Ta on niiiid ennast poliitikaga sidunud
juba mérkimisvaarselt palju, suund néib olevat vadramatu, kuni
sellele koigele tuleb ootamatu 16pp. Eesti Kirjameeste Selts ei olnud
massiliikumine, enne 188ondaid aastaid kuulus sinna vihem kui
400 inimest, kuid nad olid méjukad inimesed. Ent 1881. aastal
puhkeb viikeses ja pealtndha monoliitsena tundunud seltskonnas
ikkagi tiili. See paisub ning Jakob Hurt otsustab seltsist lahkuda.
Koos temaga astuvad organisatsioonist vélja kiimned teisedKki, ja
nende seas ka Andres Mégi.

Me ei tea, kui palju isa hoiakutest joudis Konrad Magini.
Kas pressis Andres Miégi kaudu poliitika ning ajastu erutus ka
tema pereni? Kas astus 6htul koos isaga tuppa ka mingi poliitiline
meelsus, kas isa koondas pere laua taha ja andis neile edasi oma vaate
maailmale, ihiskonnale, Eestile? Ei tea. Vaevalt sai konkreetsete
vaadete moju Konrad Mégile viga tugev olla. Andres Migi aktiivsem
poliitikas osalemine jéi aega, mil tema noorim poeg oppis alles
kédima ja Jakob Hurda eeskujul ei pruukinud ka Andres Magi olla
poliitiliselt eriti radikaalsetel seisukohtadel. (Véikest vastuolu voib
soovi korral ndha ka faktis, et ta tegutses korraga rahvuslikus
lilkumises ja aitas samas baltisaksa méisnikel nende mdisu iileval
pidada.) Kuid teatud médssumeelsus, vastuseis valitsevale voimule
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pidi Andres Migis olema ja see pirandus mingil moel ka tema
pojale. Olles kiill moisahdrrade kuulekas palgaline, konstrueeris
Migi samal ajal vastupanu, oli resistance’i liige, isegi kui tema
voitluse teravik oli mitmeharuline, osa sellest Vene tsaaririigi vastu,
kuid osa siiski kindlasti ka baltisakslaste suunas. Ent mis jdi siis
ikkagi peale? Kas pragmaatiline arvestus, viie lapse isa kohusetunne,
voi anarhistlik soov 66nestada autoriteete? Tundub, et vahemalt
esialgu esimene. Alles tema noorim poeg sai endale lubada luksust
olla koige vastu. Ka rahvusluse.

Kuigi Konrad Migi kasvas iiles ajastul, mil rahvuslik
ideoloogia omandas jérjest suuremat tahtsust, hakkas tema hoopis
kosmopoliidiks. “Noor Konrad Mégi oli valmis kdike minevikku
maha karjuma. Tema iseloomus oli koike seda monitada, mis ta
ise ei olnud teinud,” meenutab hiljem {iks tema sober. Méagist ei
kujune kunagi rahvuslast. Tema isa poliitilised vaated on tema
jaoks iikskoik. Voib-olla veelgi enam. Voib-olla oli Konrad Magi
umbusk rahvusluse vastu iiks viise, kuidas nédidata tiles polgust

oma isa vastu.
NARVID

Kui Konrad Migi sai 11-aastaseks, juhtub tema isaga midagi.
Ta vahetab ootamatult elupaika ja tookohta, laheb esmalt iihte,
siis aga juba teise, nelja aasta pdrast juba kolmandasse méisasse.
Laheb mooda veel vaid paar aastat ja Andres Mégi kolib tiletildse
linna, kus hakkab toole iihe suurema tehase laekurina. Seda ainult
moneks ajaks, sest kohe ldheb ta jalle ithte moisa — kuid ainult
aastaks. Taas kolib Andres Migi linna, ja taas lahkub ta siit tihte
moisa, ja taas tuleb sealtki aasta pérast tagasi Tartusse. Andres
Migi on tabanud jarsku mingi rahutus ja pidetus. Parast 11 aastat
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elatud elu iihes paigas suudab ta jairgmise 11 aasta jooksul elada
umbes kaheksas. Ta vahetab ka tockohti, 1opetades suurkaupmeeste
arvete sissenoudjana. Koolidpetajast, moisavalitsejast ja rahvusliku
liikumise tegelasest, maa soolast ja rahvuse vundamendist on
saanud ebastabiilne inkassotdotaja, kelle allakdik tiksindusse
on kiire. Parast Leena surma abiellub 67-aastane mees endast
kolmkiimmend aastat noorema naisega, lohkudes selle sammuga
sidemed oma lastega. Konrad Migi ei olevat kunagi voorasema
ndinudki ning isaga puudub tal peaaegu igasugune suhtlus. Peatselt
lahutab Andres Miagi oma abielu, kuid lapsed ei vota teda enam
enda juurde elama. Ta siirdub {ihe oma endise 6pilase juurde ning
seal ta 80-aastasena ka sureb, olles enne surma asunud teadmata
pohjustel 6ppima prantsuse keelt. Ainus isa parand, mille Konrad
Mégi omaks tunnistab, on armastus viiulimédngu vastu. See on kéik.

SUND

1878. aasta oktoobri 16pp ldhenes Hellenurmele drevalt. See
suurtest teedest veidi eemal asuv viike kiilake koos maalilise
paisjarve kaldal asuva moisaga oli tavapdevil rahulik paik, millele
andis ainsa ajaloolise kuulsuse rahutu natuuriga méisaharra, kuulus
looduseuurija. Ka sel aastal oli ta kusagil eemal, uurimas kaugel
Kesk-Aasias iihe hiigelsuure oru viljakusniitajaid ja oli teadmatuses
kodus toimuvast, kus olid sagenemas hobusevargused ja tulekahjud.
Ajalehed loetlevad iiles kadunud suksusid: pruun mara, kaks takku
— ja nii edasi. Kahtlusaluseid ei ole nimetatud, kuid koéigi pilgud
suunduvad ldhikonnas luusivatele mustlaspuntidele. Lisaks puhkeb
oktoobri [6pul mitte liiga kaugel Hellenurmest Otepaa kirikumédisas
tulekahju. Surnuks pélevad kuus hobust ja iks siga, kuid korjuste
arvust olulisem on fakti dudus — méis siitidati, see siittis mitmest
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ridstaalusest korraga. Oudust suurendab kohalikes teadmine, et
kirikumoisa peremeheks oli seesama Andres Magi kaasvoitleja
Jakob Hurt, kellest oli saanud Otepéd kiriku pastor. Oli see riinnak
tema vastu? Voi rahvusliku liikumise vastu? Kas hobused ja siga
olid hukkunud poliitika tottu?

Hellenurme vastuseid ei tea. Siin siinnitakse ja surrakse ilma
tulekahjudeta. Oktoobri l6pus (ilmad olid piisinud kogu aasta soojad,
ilmselt nii ka niitid) stinnib kohaliku méisa abivalitseja perre kuues
laps ja viies poiss, kellele pannakse nimeks Conrad Wilhelm. See
nimi on koéike muud kui eestlaslik, konstrueerides nimekandjale
uut teistsugust identiteeti: peaaegu et keiserlikku. Miks ehtis
rahvusliku liitkumise aktiivne kaastodline ja laulupidude hingestatud
suunanditaja Andres Magi oma lapse sedavord voorapdrase nimega?
Oli selles juurte mahasalgamist? Vi lootus, et teistsuguse nimega
on paremad voimalused 14dbiloogiks, kas oli Andres Mégi avalikus
sfadris rahulolematu, aga privaatsfidris pragmaatik? Ilmselt mitte
midagi sellist. Konrad Mégi sai oma nime ristivanemate jargi ning
ta ei olnud oma perekonnas ainuke sedavord glamuurse nimega
lapsuke. Ka Conrad Wilhelmi vendadel olid pidulikud Saksa
keisritele viitavad nimed nagu Karl ja Friedrich Peeter, tema 6e
nimi oli aga néditeks Emilie. Ja see polnud nonda ainult Mégide
perekonnas. Hoolimata ajastu rahvuslikust meelestatusest kiilvati
19. sajandi 16pul siindinud lapsed iile vooraparaste nimedega: nii
olid sajandivahetusel eestlaste populaarseimad nimed Heinrich,
Georg, Henriette ja Rosalie. Ent kui nimi juhib inimese saatust,
siis kuninglik Conrad Wilhelm seda kahtlemata tegi. Kuid midagi
muud méjutas Konrad Mégi vaateid veel rohkem.
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METS

Maanteel lastakse uuesti signaali. Katsun veel {iht puutiive
hagusa lootusega, et see puu oli siin ka sada nelikiimmend aastat
tagasi ning seda puudutas mingil seletamatul pohjusel ka Konrad
Migi. Jalutan maantee poole. Peenike rada lookleb sirgjooneliselt,
loomad on kdndinud ilma petteliigutusi tegemata, ilmselt on see
normaalne, aga voib-olla tundsid nad end siin turvaliselt. Astun
maanteele. Auto ootab. Véimsad puud seisavad, mingi varav sulgub
selja taga. Mul on tunne — ja ma tean, et voib-olla ma tahan, et mul

oleks just sddrane tunne —, et see mets on mingil moel zirgne.

Siin on suured metsamassiivid kuuskede, miandide
ja lehtpuudega. Nende vahel loogeline vdike jogi ja moned
metsadesse peidetud jarved. Uksikud kitsad teed, mis ithendavad
liksteisest kaugel asuvaid talusid. Ladnes pdllud ja karjamaad. Uks
korgem magi, paar vdiksemat kiingast. Selgema ilmaga kostuvad
lahedalasuvate kirikute kellad, tiks neist digeusklike oma. Umbes
selline nigi vélja Konrad Mégi lapsepolvekant Louna-Eestis Udernas,
kuhu perekond kolis napilt paarikuise imikuga Hellenurmest. Sellest
paigast saab Konrad Mégi lapsepolvekoht, kus ta elab kuni oma 11.
eluaastani — ja mida ta péarast lahkumist enam kunagi ei kiilasta.

Me ei tea, mida Mégi oma lapsepdlves koges. Ta ei ole itheski
oma mirkmes ega ka iiheski oma kunstiteoses seda puudutanud.
Voéime teha vaid moned kaudsed oletused, tommata ise niidid
Migi lapsepolve ja tema kunsti vahele, kuid need jooned ei ole
kindlasti (vahemalt pealtndha, motiivi tasandil) midagi erilist.
Ta ei naasnud kunagi kodukanti, ta ei tulnud siia tagasi midagi
meenutama ning ei naasnud ta Udernasse ka oma kunsti kaudu.
Kodu oli Migi loomingus terra incognita ning koik eksootiline,
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koik vooras oli see, mida ta ikka ja jdlle oma loomingu kaudu
kujutada, tabada, moista, miistifitseerida soovis. Ta maalis Capri
saart ja Norra magesid, ookeaniranda Normandias ning Saaremaa
kive, kuid mitte kunagi Udernat. Isegi mitte kaudselt: Mégi maalib
tulevikus pigem kiinklikke ja dramaatilisi vorme, mille korval
Uderna lamedus mojub tagasihoidliku ning hébelikuna. Kodu
vilistatakse Mégi loomingus peaaegu et raevukalt ning vdib-olla ei
tundukski see nii dramaatiline, kui samamoodi oleksid kaitunud
ka teised Eesti kunstnikud, kuid mitmed modernistid-uuendajad
hoidsid sentimentaalsusest toitu saanud visadusega kinni oma
lapsepolvepaikadest. Eesti kunstnikud olid sageli kodumaalijad,
aga mitte Konrad Magi.

MOIS

Kui Andres Mégi oma perega, teiste seas ka dsjasiindinud
noorema pojaga Udernasse saabub, peab ta alustama altpoolt:
asjasest abivalitsejast saab aidamees. Ent usina mehena t66tab ta
end kiiresti tagasi endisele kohale ja sealt m66dagi — abivalitsejast
saab moisavalitseja, kelle iilesandeks on asendada méisnikku tema
draolekul. Mois tagab Andres Migi perele pideva sissetuleku ning
tema pojale hadavajalikud lapsepolvemuljed keset rahu, stabiilsust
jaidilli — ning iiht ootamatut vapustust.

1885. aasta suvel saabub Uderna méisa koos oma sellidega
maalermeister Mihkel Martna. Ta tuleb korrastama moisa saali,
mis oli hakanud veidi lagunema, ning muidugi jookseb saali tihel
hetkel ka méisavalitseja kuueaastane poeg. Konrad Méigi maletas
Martna tulekut ka aastakiimneid hiljem. See oli tema varaseim
malestus, mida ta sopradega jagas — ja eredaim. Martna ja sellid
votavad vilja oma vdrvipotid ning asuvad toole. Kuueaastane Magi
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oli juba siis kirsitu, ta ei pea vastu ootuspingele ning haruldast
sotsiaalset osavust ilmutades kiisib Martna kéest endale pintslit.
Martna annabki pintsli, Mégi votab vastu — kaader seisatub ja me
voime olla pildi juures, kust koik algas. Selline on Konrad Magi
kunstnikuks saamise algusmiiiit, mida ta ise levitas ning hiljem
sobrad kordasid.

Kas midagi sellist kunagi iildse juhtus, ei ole miitidi seisukohast
enam oluline. Tési, me teame, et Mégi lapsepdlves kiisid tdepoolest
moisas ehitustodd. Joukal jarjel olnud méis — ja see joukus pidi
joudma ka valitseja Andres Magi perekonnani — oli asunud ehitama
endale uut hadrberit. Mdis oli vana, mainitud esmakordselt juba
enne Ameerika avastamist, kuid arvukate abihoonetega tilekiilvatud
oue keskel asuv vana hoone négi lootusetu vilja. Seetdttu rajati
ehitustoode kdigus peaaegu uus peahoone koos risaliitide,
profileeritud vahekarniiside, nurgaliseenide, frontoonide ja muu
sadrasega, tipnedes rodu ning edeva neorenessansliku tornikiivri
piistitamisega. Asi laks veel uhkemaks, kui keegi oleks moisa sisse
astunud. S06gisaalis asusid kaks korget kahhelkaminat, kaetud
jalamist alates keerukate arabeskide, mustrite, voluutide ja dekooriga
ning koige tileval jaheda ilmega kreeka jumalannat meenutav nagu.
Seintel olid reljeefsed kaunistused (tosi, tehtud kokkupressitud papist)
ning puidust seinatahveldised, lakke olid aga maalitud 6huvoogudes
hullavad varvilised padasukesed. Voib-olla on see koik siiani alles,
ma ei tea. Ma ei saanud sinna sisse. Ruumides, kus kunagi véis
Migi saada mingisuguse esteetilise elamuse, on viimase saja aasta
jooksul asunud lastekodu, kopsuhaigla, tuberkuloosihaigla ja niiiid
populaarne hooldekodu. Kellatorn on kadunud, rédu kinni ehitatud,
maja taga asub patsiente séidutav lift. Kunagine ballisaal, salong ja
soogisaal on ehitatud vdikesteks tubadeks. Maja imber asuvas pargis
on siin-seal veel mirgata méne kunagise abihoone vundamenditiikke.
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Kas Migi estetism, tema kiindumus ilusse vois alguse saada
neist lapsepolvekogemustest moisas, kui mullaga harjunud jalad
kaisid moodda parketti ning viisid kondija 1abi dekoreeritud
ballisaali salongi ja so6gisaali, maalitud paasukeste ja vérviliste
kahhelahjudeni? Voimalik. Eks lapsepolves tundub enam-vihem
koik erakordne. Ja kas on siiski vddramatu lugeda kunstnikuks
saamise alguspunktiks hetke, mil ta saab tingimata mdne
esteetilise elamuse?

UHENDUS MAAILMAGA

1639. aastal dokumenteeriti esimest korda Veenuse labiminek
Maa ja Pdikese vahelt ning Tartu-Riia maantee ddrde rajati Uderna
postijaam. Kogu Vene impeeriumis oli vaid kaks suurt postimaanteed:
tiks viis Peterburist Moskvasse, teine aga Peterburist Riiga, ithe
vahepeatusega just nimelt Udernas. Uues postijaamas hakkasid
liikuma kirjad, pakid ja raha, aga ennekéike hakkasid siin liikuma
inimesed. Suviti toldadega, talviti saanidega kihutasid Udernast labi
postiviijad, kes voimaluse tekkides jdid ka 66bima: puhati, magati,
s00di ja muidugi joodi. See imperaatorlik tuiksoon tuksus Udernas
ka Konrad Migi lapsepdlve ajal, tuues ja viies inimesi, keda Magi nagi
esimest ning viimast korda elus. See oli ajutisus, mida Mégi postijaama
timber luusides koges. K6ik saabumised ja lahkumised olid siin ajutised,
kéik kohatud inimesed paigal vaid korraks, et siis kiiruga edasi voi
tagasi minna. Keegi ei olnud paikne, kéik méaratlesid end teelolijatena,
kes minemas linnadesse ja paikadesse, millest Magi-sugused lapsed
voisid vaid unistada (ja ilmselt nad unistasidki). Postijaam ei toonud
Udernasse maailma, aga ta tdi aimduse maailmast — ta tdestas Konrad
Migile 16plikult, et on olemas elu ka vdljaspool Tartumaad, kust tema
ema ja isa ei olnud peaaegu kordagi vilja saanud.
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Kuid midagi suurt oli Udernas kohe veel juhtumas. Enam-
vahem samal ajal, kui virske moisahaarberi lakke maaliti padsukesi,
pandi moni kilomeeter eemal maha uue raudtee liipreid. “Suured
meeste salgad on askeldamas lagedal pollul. Kui palju mehi koos,
ei tea keegi, aga kindlasti on neid dige palju, ja nende askeldamine
sarnaneb viga sipelgate tegutsemisega oma pesa iimber,” kirjutab
tiks raudtee ehitamise pealtnigija. Kui Konrad Mégi on 9-aastane,
saab raudtee valmis ja toimub Uderna raudteejaama pidulik
avamine. Raudtee ilmumine 19. sajandi lapsepoélve oli motoriseeritud
ilmutus, modernistlik unelm, masina peaaegu et metafiiiisiline
triumf aja ja ruumi iile. Rongide korrapérane ilmumine ja kadumine,
liiprite romantiline suundumine kaugusesse ja nende ithtesulamine
teadmata punktis on tuntud koigile, kes on rongi oodanud, kuid
seda suurem vdis olla raudtee tombejoud toonastele lastele. “Rongide
lilkumise ajal, isedranis 6htuti ning pithapdevadel, koguneb palju
rahvast jaama imet vaatama. Koolipoisid ja tiidrukudki sagivad
seal sagedasti, isedranis pithapaeviti, oma ja voora rahva hulgas,”
miletab pealtndgija. Ja oli ka pohjust — kui mundris mees vaksalis
rongi valjumist hiiiidis, vois igaiiks kuulda, et siit saab soita rongiga
mitte pelgalt naabruskonda, vaid otse keiserlikku pealinna Peterburi
valja. Jah, vdikesesse, Euroopa plaanis olematusse n6opnoelapeasse
Udernasse tekkis korraga tee, mille teises otsas ootas maailma iiks
suurimaid metropole.

Tépikesest kaardil, kaduvvidikesest Udernast oli ootamatult
saanud inimeste tiigel: mo6da suurt maanteed ja markimisvaarset
raudteed saabusid vaksalisse, kortsi voi postijaama pidevalt uued
inimesed koos uute maneeride, naeru ja konepruugiga. Ohtralt
liikus Teisi ka moisas. Uks Migi kaasaegne, kelle lapsep6lv
mooddus koigest loetud kilomeetrite kaugusel Udernast, méletab,

et tema kiilakese moisas liikus “peale moisa- ja linnarahva veel
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teisigi rahvaid. Need olid juudid, harjuskid, setud, mustlased ja
miiiirivenelased.” Rdndavate inimeste pidev juurde- ja dravool,
tthekordsete muljete rohkus pidi olema Udernas intensiivne ja
midagi uut vois see Opetada Miagile mitte ainult ajutisuse, vaid ka
inimeste kohta.

Ta ndgi ja tutvus lapsena pidevalt inimestega, kes reisisid,
nende elumudel oli tdis diinaamikat ja see oli viga erinev Andresest
ja Leenast, kes suurema osa oma elust olid veetnud viiekilomeetrise
raadiusega ringis. Mégi vois kogeda mitte ainult reisimise volu
ja liikkumise kutset ega isegi mitte ainult vooraste inimtiiipide
eksootilist ahvatlust, vaid ta vois tajuda ka tiht uutmoodi voimalust
enese kirjeldamiseks — mitte ldbi millegi piisiva, vaid labi ebapiisiva,
voolava, rahutu. Tema jaoks ei olnud olemas minevikku. “Palun
tiht: visake koik minu kirjad, ma ei soovi, et te neid alles hoiaksite,”
palub ta iihes kirjas. Mégi jaoks oli olemas ainult tulevik — ainult
tiks kujuteldav punkt raudtee teises otsas.

KURVID JA KUNKAD

Léhenen kurvile ja tdstan jala gaasipedaalilt. Kiirus on niigi
vaike, vaevalt 50 kilomeetrit tunnis, kuid kurv on jarsk ja ma tean,
et kohe pérast seda kurvi tuleb veel iiks. Ja siis veel iiks. Auto
veereb maest alla, ma ei pea enam iildse jalga pedaalidel hoidma,
keeran vaid rooli ja olen 6nnelik, et inimkond on leiutanud
automaatkdigukasti. S6idan moodda viikesest platsist, mille
keskele on piistitatud kivi. Mo6dunud suvel peatusin seal ja kdisin
veidi ringi. Kusagil siin lasti Teise maailmasoéja jarel maha viis
partisani. Neid oli siinkandis palju. Kiinklik maastik ja suured
labimatute metsadega alad voimaldasid hdid peidupaiku, kuid
mul on miskipérast alati tunne, et Louna-Eestis oli partisane palju
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mitte ainult tdnu strateegilistele eelistele, vaid vastupanu oli neil
mingil moel veres. Metsatukk kivi imber on paks, kohe lihedal
asub mitu tiiseda tiivega médndi, 6hk on suviselt varske. Partisanid
pidasid siinkandis kaua vastu. Viimane saadi kitte alles rohkem
kui 30 aastat parast s6ja 16ppu.

Auto soidab edasi. Ma pean gaasi andma ainult méekestest
tiles soites, kuid neid on piisavalt palju, et olla kogu aeg valmis
kiirendamiseks. Mde tippu joudes heidan kiire pilgu timbritsevale,
sealt on naha ilus panoraam, siis veereb auto taas miest alla
jarjekordsesse kurvi. Mul ei ole siin kunagi tekkinud l6pmatuse
tunnet. Jarjekordne kiingas v6i metsatukk l6ikab vaate alati
varakult pooleks ja pigem tunnen midagi lakkamatu saladuse
sarnast. Mis on jargmise kiinka taga? Aga jargmise taga? Ma
tahan teada saada. Vajutan gaasi.

LOUNA-EESTI

Louna-Eesti on umbes 10 ooo ruutkilomeetri suurune ala Eesti
kaguosas ning moodustab veerandi Eestist. Siin on kiinklik ning
vaheldusrikas maastik, viljakad mullad, tihedam asustus ja erinevad
murded (19. sajandil veel eriti). Konrad Migi oli Iounaeestlane.
Hellenurme, Uderna ja ka koik jargnevad Konrad Mégi elupaigad
asuvad Louna-Eestis. Ka tema juured, koik tema suguvosa liikmed
on siit parit. Temaga mitukiimmend aastat hiljem kokkupuutunud
miletavad, et Mégi konegi oli olnud “natuke tartumurdeline”.
Louna-Eesti on paik, mis oleks pidanud méaratlema Konrad Mage.

Viimasel kiimnendil on hakatud hoogsamalt rddkima,
nagu oleks olemas eraldi 16unaeesti kultuur: spetsiifiline
ldunaeesti kirjandus, teater ning kunst. Oeldakse, et 16unaeesti
kultuur on alati olnud arhailisem, karmim, mitte nii lihvitud
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ja moderniseeritud. Ta olevat ka miistilisem, salapirasem ning
tumedam (l6unaeesti tondijutte on tdesti markimisvéarselt palju).
Rédgitakse suuremast ekspressiivsusest, agressioonist, lithemast
siilitenodorist, samuti spetsiifilisest l1ounaeesti nihestatusest,
anarhilisusest, teatud mitteratsionaalsusest ja lineaarse loogika
vastu eksimisest. Radgitakse palju. Kéige muu hulgas suuremast
distantseeritusest ametlikust voimust, mistdttu on Louna-Eestis
tavapéraselt hadletatud alati pigem vasakpoolsete poolt. Louna-Eesti
keskus Tartu on tdnapédevalgi enam-vihem ainuke koht Eestis, kus
sotsialistid voivad valimistel kindlate haaltega arvestada.

Huvitaval kombel seostatakse aga Louna-Eestiga mitte
ainult arhailisust, vaid ka avangardi. Mitmed 20. sajandi alguse
avangardkirjanikud olid Louna-Eesti juurtega (méned neist muide
Konrad Migi ldhedased sobrad), kes oma uuenduslikus luules
kasutasid ldunaeesti murdekeelt, mis voimaldas konventsionaalsest
keelest ja kirjandusest irduda. Lisaks keelele oli teistsugune ka
kirjandusteoste sisu, mis oma ekspressiivsuses, joulisuses ja
irratsionaalsuses liigitusid avangardseteks. “Niib, nagu oleksivad
maa looduslikud lahkuminekud meil hoopis kaks rassi siinnitanud,
nende tiksikuid liikmeid hoopis isesuguste kunsti-kalduvustega
varustades,” iitleb kirjanik Friedebert Tuglas, vdib-olla 20. sajandi
olulisim kirjandustegelane, kes oli Magi hilisemas elus tema
lahedane sober ning kasvas iiles temast vaid loetud kilomeetrite
kaugusel. Tuglase sonad tipnevad tddemusega, et Pohja-Eestist on
périt realistid, Louna-Eestist aga liiirikud.

Migi ei vditnud kunagi, et ta on ldunaeestlane. Ta ei tule
kunagi tagasi kodukanti, ta ei suhtle suguvdsa ega kunagiste
naabritega, ta ei identifitseeri end udernlase, eestlase voi Magide
suguvosa liikmena. Modernistliku kunstniku puhul voiks seda
pidada tavaliseks. Meil on ettekujutus, et modernistid l16ikavad end
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lahti oma juurtest ja otsivad uut kosmopoliitsemat ja universaalsemat
definitsiooni endale ja oma kunstile, kuid teine Eesti modernist
Ants Laikmaa rédndas néiteks aastaid 1dbi Euroopa, joudis isegi
Pohja-Aafrikasse, kuid tuli siis tagasi, tegi hulgaliselt portreid
kodukandi talumeestest ning rahvariietes neidudest ning hakkas
oma talu ldhedale rajama kiilaliskodu kunstnikele. (Suurte volgade
tottu ei saanud see kunagi valmis.) Konrad Migi ldhedane sober
Nikolai Triik, kelle varastel maalidel varisevad kokku suurlinnad,
hakkas hiljem maalima idillilise lapsepolvekodu liivaseid randu.
(Kui Triik suri, lasi ta oma surnukeha matta tthele neist randadest.)
Kristjan Raud, kelle to6del seisab inimene sageli iiksinda Linnutee
all, tegi aga terve rea avalikke tileskutseid minna maapiirkondadesse
ja koguda vanavara. See nakatas koiki. Vanavara kogumisest sai
liikumine, mille ekspeditsioonidest votsid innukalt osa terve rida
hilisemaid moderniste. Képikuid, kappasid ja vanu mustreid kéisid
korjamas peaaegu koigi -ismide esindajad: modernistlik esiskulptor
Jaan Koort, juugendautor Aleksander Uurits, kubist Jaan Vahtra,
postimpressionist Villem Ormisson, ekspressionist Nikolai Triik
ja veel kiimned teised autorid, kuid mitte Konrad Magi. Naasmine
ei olnud tema natuuris.

Ja ometi tundub Konrad Mégi meelelaadis olevat erakordselt
palju seda, mida seostatakse 16unaeestlusega: ekspressiivsus,
nédrvikava hiiplikkus (nagu siinse maastiku kiinklikkus),
ebakonventsionaalsed kditumismustrid. Tema kditumises on palju
mitteratsionaalset ning ta on anarhistlike kalduvustega. Konrad
Migi oli lounaeestilik loojatiitip, kuid ilma ennast selleks pidamata
— ja lopuks ei ole kindel, kas sddrane tiitip tiletildse olemas on voi
on see iiks kultuuriline fiktsioon.

Tosi, Louna-Eesti motiive on Mégi loomingus péris palju.
Kui Migi hiljem oma retkedelt Eestisse tagasi joudis, maalis ta
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peamiselt Louna-Eestit, Tartu lahemat l16una- ja lddnepoolset
timbrust 30 kuni 100 kilomeetri kaugusel linnast. Kuigi ta ei
naasnud oma lapsepolveradadele, kujutab Mégi oma loomingus
sageli lapsepolveaegset keskkonda. Eestlane ei pea tema maale
vaadates isegi arvama, kus see on maalitud: niivord selgelt on siin
dratuntav Louna-Eesti maastik. Ta avaneb meile erinevate nurkade
alt: kord panoraamse ja pidulikuna, siis miistilise ja ekspressiivsena,
tile taeva veeremas suured dramaatilised pilved ning kirikutorni
juurest laiema pintslitbmbega tommatud viirud taevasse kihutamas —
terve 20. sajandi esimese poole Eesti maalikunst on tdis Louna-Eestit
ja vaid vdhesed autorid olid ise samas piirkonnas siindinud. Léuna-
Eesti on maaliline, ta pakub monusaid huvitavaid vorme, mones
mottes on siinse maastiku maalimine isegi kergema vastupanu

teed minek. Mégi motiivid ei olnud erandlikud, vaid tildlevinud.
POHJA-EUROOPA

“Ma olen pohjamaa poeg ja kdik, mis mus on, pole midagi
muud kui osake kogu rahvast ja meie loodusest. Kus ma ka ei viibiks,
jaab Pohi minu kodumaaks (laiemas mottes). Mulle meeldib nukker
karm, pohjamaa loodus, eredad péikesehelgid, mida on kohalikel
kunstnikel palju ndha.” Selline kiri saabub 1907. aastal ithte Helsingi
kodusse. Umbriku avab Anni Vesanto, 31-aastane mandlikujulise
ndoga viikest kasvu naine oma peatdnaval asuvas tubakapoes.
Ajad on kiired, jouludeni on vaid méned paevad ning see tdhendab
ka tubakapoodidele suurenenud kéibeid ja totakamat aega. Tosi,
Vesanto juurde tuldi otsima midagi veel. Oli teada, et elegantse
Vesanto kdest, kes tellis oma rdivad ja parfiiimid Pariisist, voib
soetada kunstiteoseid, mille soodne hind tulenes autorite noorusest
voi tundmatusest. Mone kunstnikuga oli Vesantol vilja kujunenud
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midagi tinapdevase galeristi sarnast: poolisiklik suhe, kus autor
otsis kinnitust oma ideedele ja talendile ning rahalist tuge rasketest
aegadest lilesaamiseks.

Kiri on kirjutatud kiirelt ning kéekiri on nérviline, monest
sonast on raske aru saada ja moni jaabki tundmatuks, ent kuigi
kiri on kirjutatud vene keeles, mida kirja autor valdab konarlikult,
jouab pohisonum Vesantoni. Kirja saatja, 29-aastane Konrad Migi,
oli olnud tema perekonna alliitirnik ning neil oli tekkinud sobralik
labisaamine, millele aitas kaasa kunstniku kiindumine nii soome
kunsti kui Annisse. Pohjamaad olid Mégi stidames. “Pariisis on palju
huvitavaid parke jne, kuid kogu see loodus ei meeldi mulle. Hea
meelega jitaks selle maha ja sdidaks kuskile Pohja. Kui tore oleks
olla kuskil maal (mdistagi Pohjas), maalida pilte, veidike pollutood
teha jne,” kirjutab ta Anni vennale, kellele andis joonistustunde.

20. sajandi alguses oli kogu Euroopa Pohja-vaimustuses.
Pohjamaad olid korraga metsik, salapdrane, arhailine ja
ligipddsematu Teine, mida tsiviliseerumistuhinas Euroopa ihaldas.
Ja sinna tahtis ka Mdgi. Ta elab Soomes, Ahvenamaal ja Norras
ning kuigi ta Pohja-Euroopasse hiljem kunagi ei naase, nigi ta
ennast pohjaeurooplasena. Nii konelevad tema varased kirjad, kus
ta kasitleb ennast ka Pariisis ennekdike pohjaeurooplasena — mitte
eestlase voi idaeurooplasena.

Hiljem siiveneb aga Migis tunne, et ta ei kuulu pariselt
ka siia konteksti. Ta ei ole ldunaeestlane ega pohjaeurooplane,
digupoolest polegi ta midagi piisivat, vaid pigem hoopis keegi
mustlase-laadne, kelles tostab pead itha tugevam Louna-igatsus.
Me voime 16putult kiisida, kellena Mégi ennast négi, kuid tikski
paik ei anna meile vastust.
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KUNST

“Esmakordselt kunstinditust ndgin Tallinnas, kui olin 17-18
aastane,” kirjutab Ants Laikmaa (siindinud 1866), ja lisab tillatunult:
“Kust see niitus oli Tallinna eksinud, ei oska ma arvata, sest et tol ajal
kunagi meie maal ei olnud midagi kuulda kunstinditusist.” Jaan Koort
(1883) olevat tema lese sonul nainud nooruses kunsti ainult mone
raamatureproduktsioonina, muidu mitte iial. Kirjanik Artur Adson
(1889) ldks 17-aastaselt huviga oma elu esimesele kunstinditusele,
sest “Eesti kunstist polnud ma varem ndinud muud kui méningaid
vaheseid reproduktsioone” (ehk mustvalgeid postkaarte). Kirjanik
Mait Metsanurk (1879) miletab oma koolipolvest, et neil puudusid
igasugused joonistustunnid ja “vdrvide tarvitamisest polnud me
kuulnudki. “Kunstist” olime ndinud vaid pildikesi 6piraamatuis ja
vahvat keisripilti koolitoa seinal.”

Kunstiga mittekohtumine ei kehtinud muidugi koigi kohta.
Mitmetel baltisaksa méisnikel olid silmatorkavad kunstikogud, mis
olid tdidetud marmorist skulptuuride, rasketes raamides maalide,
haruldaste graviiiiride, gobelddnide ja portselanndudega. Autorite
seas ei olnud sugugi pelgalt baltisakslased ise, vaid ka itaallased,
prantslased, venelased, sakslased ning haruldased ei olnud antiik- voi
renessanssautorite teoste koopiad. Kui 1918. aastal koostati (muide,
Konrad Migi juhtimisel) nimekirju méisnike kunstikogudest, et
neid s6jaaja riilistamiste eest kaitse alla votta, on iihes linnakorteris
elanud méisniku kogu nimekirjas tervelt 45 maali. Teisel méisnikul
leitakse korterist akvarell “Loss mere kaldal” ja 81 graafilist lehte
peamiselt Itaalia vaadetega (kuid on ka Napoleoni ning inglise
kuningapoja portreed). Kolmanda méisast loetletakse kokku 834
graafilist lehte — ja nii edasi. Oli ka pohjust riitistamisi karta. Kuigi
pole tapseid andmeid, kui palju kunstiteoseid havitati 1905. aasta
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massu ajal, mil talupojad méisatesse tungisid ja seal varasid 16hkusid,
siis fotodelt on sageli ndha, kuidas pildid (ja huvitaval kombel
ka moobel) stimboliseerisid sedavord tugevalt voimu, et piltide
ritndamine tdhendas tegelikult aktsiooni voimu vastu. “Kunst” oli
seega 19. sajandi 10puni eliidi projekt, ta kuulus korgklassile ning
ka vastupidi — kunsti omamise kaudu konstrueeriti omakorda eliiti.
See, kellel olid pildid, kuulus eliiti, ja see, kes kuulus eliiti, omas pilte.
Kunst oli kdttesaamatu madalamatele sotsiaalsetele klassidele: nad
ei omanud ega ndinud akvarelle lossidega mere kaldal voi graafilisi
lehti Itaalia vaadetega. Konrad Mégil puudus igasugune voimalus
kogeda pildi méju. Koik oma varased esteetilised kogemused sai ta
mujalt, valjastpoolt kunsti ning ennekéike loodusest, sest kui paljudel
tema kaasaegsetel oli vihemalt 6nn ndha pilte koolidpikutest, siis
Konrad Migil puudus isegi see voimalus.

UDERNA KOOL

“Siin asus endine Uderna ministeeriumikool, kus 6ppis Konrad
Migi.” Hall kivitahvel on kinnitatud nelja musta raudkonksuga
pleekinud puidust voodrilaudade kiilge. Tahvlil on veel nimesid.
Kirjanik Friedebert Tuglas. Veel kaks kirjanikku. Uks niitleja.
See tahvel on méeldud mailetamise holbustamiseks ja turismi
elavdamiseks, toomaks inimesi vaatama hoonet, mida enam ei
ole. Maja, kus kunagi 6ppis Magi, poles nimelt juba ammu maha.
Praegune hoone on selle vundamendile rajatud, kooli pole siin enam
ammu, kuid see ei takista hoonet miiiival kinnisvaraportaalil maja
reklaamimast kui kooli, kus kunagi 6ppis Konrad Mégi, kes olevat
“Eestis ja mujal tuntud”.

Migi nimi on andnud sellele koolile palju. Kool paraku Magile
peaaegu mitte midagi. Ta oppis siin iihe aasta, digupoolest vaid
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tihe talve ehk umbes oktoobrist aprillini. Kui teised dppisid toona
algkoolis neli voi isegi viis aastat, joudes keskenduda lugemisele,
aritmeetikale, loodusdpetusele, vene keelele ja nii edasi, siis me
ei tea, mida Konrad Migi nende talvekuude jooksul iildse joudis
oppida. Ilmselt lugema — ja kdik.

Oigupoolest polegi Uderna koolist Migiga seoses midagi
olulist kirjutada. See oli lihtsalt {iks ruum, kus Konrad Migi ithe
lithikese osa oma elust veetis — nagu veedetakse 66 hotellitoas voi
pdevad minguviljaku ddres. Me voiks siit Uderna kooli varemetelt
edasi liikuda, kui poleks iihte métlemapanevat kirjeldust Tuglaselt.
Tema sonul opilased mitte ainult ei 6ppinud, vaid ka 66bisid
koolimajas, kasutades selleks kokkuliikatud pinke. Nagu pesti
talviti kaevu juures, ja tihti veega, milles ujusid suured jadtiikid.
Kodust kaasa pandud toitu hoiti sahvris, ent ruumil puudus lagi,
kiilm liikus takistusi kohtamata ja “leibki ldikis vahel 16igates nagu
hdrmatisest”. Vaid harva sai toitu veidi soojendada, see oli pidupéev,
tavaliselt hammustati midagi jaatunut, s66di endale sisse kiilma, ja
kiilm jai soontesse, see ei soojenenudki millekski elamisvaarseks —
ja nii todeb ka Tuglas darvinistlikult, et “kes just dra ei surnud, see
jai elama”. Kooliruum, kus noor Migi iithe talve veetis, oli halvavalt
jdine, see oli killmakamber ilma paédsuta soojusesse — voimalik, et
just niiiid saab alguse Mégi igavene kiilmetustunne.

Sellega saamegi tommata joone alla Konrad Magi lapsepolvele
ning vaevalt me kunagi sellest midagi rohkemat kuuleme. Olulisim,
mida Migi ise neist aastatest hiljem oma korvus kuulis, oli ilmselt
Uderna metsade kohisemine ja rongijaamast lahkuva veduri vile.
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TARTU

Eesti 20. sajand siindis Tartus. Unine ja vaikne tlikooli-
linn Louna-Eestis, kust puudusid 19. sajandile diinaamika
andnud suurtoostused, muutus alates 189ondatest mitte
ainult Eesti kultuurielu keskuseks, vaid ka massumeeleolude
koondumispunktiks.

Linna vdljandgemine ei reetnud sddrast pinget mingil moel.
Tartu oli sel ajal maaliline paarikiimne tuhande elanikuga linn,
mille siida asus ja asub siiani Eesti veerohkeima joe tirgorus.
Kesklinna atmosfdari méarasid klassitsistlikus stiilis ehitatud
hooned, mis moodustasid harmoonilise terviku. Tartu kesklinn
ei olnud iidne ega eklektiline, kuna laastav tulekahju oli 18. sajandil
héavitanud koik olnu. Rahu ja harmooniatunnet siivendas veelgi
suur siidalinnas asuv park voimsate vanade parnadega. Tartu oli
ilus ja romantiline linn ning see, mis hakkas siin juhtuma hetkel,
mil linna kolis Konrad Migi, oli ootamatu isegi Tartu enda jaoks.

Migi kolis siia esmakordselt 1890. aastal ning veetis kogu
oma iilejadnud elu — vilisreisid muidugi vélja arvatud — Tartus. See
oli tema linn. Ta elas Tartu erinevates paikades, alustades agulist
ja lopetades kesklinnas otse Raekoja platsil asuva maja neljandal
korrusel asuvas korteris. Ta t00tas erinevates kohtades (enamik neist
kesklinnas), kdis ujumas linnaldhedasel luhal, osales seltsitegevuses
joe molemal kaldal ning oli hiljem mitmete kohvikute stammkunde.
Migi tundis seda linna 1dbi ja 16hki ja oli tema téusu tunnistajaks
ning kaasaelajaks. Tema isiklikus topograafias oli kiill palju kohti,
kuid umbes poole oma elust veetis ta {ihes linnas: Tartus.

Ja ometi ei maalinud Magi ka Tartut teadaolevalt mitte
kunagi. Jah, Mégi oligi ennekoike maastikumaalija, maalides vaid
moningaid motiive voi katkendeid linnadest — Kuressaarest ja
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Otepdilt, Roomast ja Veneetsiast, isegi Kopenhaagenit, kus ta oli
vaid ldbis6idul, aga linnu, kus Magi pikemalt viibis (Pariis, Oslo ja
Tartu) Migi ei kujuta. Ma ei tea, mis selle pohjus on. Need linnad on
ju ilusad. Kogu Teise maailmasdja eelne Eesti kunst on téis Tartu
motiive, maalitakse siinseid aguleid ja parke, uhket iile laia joe
viivat kivist silda, mida Mégi vois ateljeeaknast vélja kummardades
ndha, ja joeddrset turgu voi kirikuid. Enamik kunstnikke 6ppis ja
elas siin linnas — nagu Migigi. Ent tuttav ja kodune ei olnud see,
mis oleks Konrad Migi jaoks olnud kunsti aines. Tuttav oli Mégi
jaoks lihtsalt liiga igav.

PEREKOND

Parast kolimist 1890. aastal Tartusse Mégide perekond laguneb
ning varateismeline Konrad Mégi valib poole: parast lapsepolvekodust
lahkumist eraldub ta isast ning vendadest, kuna “hdad ldbisaamist ei
olnud siis ega hilisemail aastail,” nagu {itleb tema esimene biograaf
Rudolf Paris. Paljud sobrad ei olevat isegi teadnud, et Miagil on neli
venda, kellest iiks oli rétsep, teine pottsepp, kolmas hakkas isa eeskujul
moisavalitsejaks ning neljas kadus teadmata hetkel Venemaale.
Sellest struktuurist, mis oleks pidanud moodustama Konrad Magi
kujunemisaastad — kodu, kool ja perekond —, jadvad alles vaid ema ja
6de. Harmoonia ja turvatunne, mis olid teda timbritsenud lapsepdlves,
kadusid imekiiresti olematusse.

Suure tdendosusega elas Mdgi Tartus vanema Ge ja 6emehe
juures, kes tootas tislerina mainekas Bandelieri tehases, tagades
perekonnale ja teismelisele naisevennale stabiilse ning turvalise
eluolu. Voi kas tagas? Sest kui 12-aastane Magi tuli Tartusse, oli
tema eesmargiks saada mingigi haridus parast Uderna algkoolis
veedetud horedaid talvekuid. Kuid - ta ei saanud seda.
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KOOL

1890. aasta siigisel hakkab Konrad Médgi 6ppima Tartus
apostlik-oigeusu kiriku kolmeklassilises algkoolis. Véimalik,
et see oli ainuke majanduslikult viahegi joukohane kool, sest
Andres Mégi nérvilised kohavahetused ei méjunud histi ka tema
sissetulekutele. Aga kas ongi sel vahet, sest tema poeg 6ppis ka
apostlikus kirikukoolis vaid loetud kuud. Aasta hiljem peab ta vastu
ihe poolaasta Tartu linnakoolis, kuid siis on tdesti kdik. Rohkem
Konrad Migi oma elus tavakoolis ei kdi. Kui teised temavanused
joudsid juba zooloogia, botaanika ja religioonidpetuseni, radkimata
aritmeetikast ja muust sddrasest, oli Mégi 6ppinud vaevu selgeks
lugemise ja kirjutamise (viimase puhul ei saa ka liiga kindel olla,
tema varased kirjad kubisevad vigadest). See oli 19. sajandi 16pul
pigem haruldane, Médgi oli erand, mitte reegel — vihemalt on
ta tdnaseni jadnud erandiks nende seas, kes 20. sajandi alguses
hakkasid kirjanike, kunstnike v6i muusikutena ldbi viima Eesti
kultuurilist uuendust. Mégi oli nende seas iiks vaheseid, kes oli
sel mddral isedppinu, ilmunud vélja viikekiila vaksali tagant,
ilma igasugusest kunsti- ja ilmselt ka kirjanduskogemusest ning
pohimatteliselt ka peaaegu ilma igasuguse hariduseta. Ta oli keegi,
kelle kohta tdna 6eldaks lihtne mees.

TOO

Konrad Migi istub voodil ja hoorub silmi. Kell on varajane,
viljas on veel hamar, kuid tagasi magama minna ei saa. Magi méssib
natuke tihedamalt 6hukest tekki enda kohetu keha timber, kuid
sellest pole liiga palju kasu. Maja asub joe ldhedal madalal soisel alal
ning roskus surub ennast ldbi vundamendi ja sarikate korteritesse.
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Terve selle linna stida on ehitatud soo peale. Kiilma mutta olid
taotud vaiad, vaiade peale olid ehitatud majad, kuid soo ei kadunud
kuhugi. Isegi selle tinava nimi, kus ta praegu elas, oli Soo. Millises
teises maailma linnas asub siidalinna korval tdnav nimega “Soo”?
Jah, mis tildse toimub mones teises maailma linnas?

Konrad Migi paotab silmi. Ta on tukkuma jddnud, kuid
tukkuda ei tohi. Ta touseb ja ldheb akna juurde. Linnake veel magab.
Vahel tundus Mégile, et see linn ei drganudki kunagi. Kuhu minna?
Mida teha? Nii vahe oli alles elatud, veel mitte 15 aastatki, ja nii
palju tuleks veel teha, aga kus? Kellega? Mida? Kusagil kaugel 16i
kirikukell. Oli aeg to6le minna.

KUJUNEMISAASTAD

Tartus pole kunagi olnud suurtodstuseid: tehaseid,
manufaktuure ja muud sddrast. See on iilikoolilinn Baltimaade
vanima iilikooliga ning just see on tdhendanud Tartut. Kuid Konrad
Migi liks juba 13-aastaselt Tartus toole. Vaevalt et teda kihutas
tagant igavus, pigem oli see majanduslik hédda, isa ja 6emehe toest
ei piisa, et tulla ots otsaga kokku — nii kélab esimene loogiline
pohjendus, ja umbes sddraste kaudsete oletuste soos me peamegi
sobrama, sest jairgmisest viiest aastast ei tea me Konrad Magi
elu kohta mitte midagi. Aeg, mil inimene on kéige vahetum
valismojudele, impulssidele, inspiratsioonile — ehk tema teismeliseiga
—, on Migi puhul pimeduses. Jargmised viis aastat ndevad Magi
ilmselt rutiinselt varahommikuti t66le minemas ja ohtuti sealt
tulemas. Mitte miski ei luba meil isegi oletada, mida ta métles,
kellega rddkis, mida luges. See oli tavaline toolisnoore elu iihes
vaikeses iilikoolilinnas. Ainsa markusena on meieni sdilinud neist

tundlikest aastatest kolleegide tahelepanek, et too maapoiss vahetas
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sageli sirke. Migi oli proletaarlane 13. eluaastast kuni 18. eluaastani,
jatmata endast maha iihtegi olulist méarki ja olles ajaloo jaoks neil
aastail olematu, sest tema elus ei olnud lihtsalt piisavalt sarmi, et
ajaloo tahelepanu dratada (kuid see ithendab vist kéiki proletaarlasi,
kellele ajalugu vaikides selja keerab). Me teame vaid {iht-teist tema
t00 kohta — ainus, mis defineerib ajaloo silmis proletaarlast.

Kuna Migi 6emees tootas tislerina, asus ka tema toole
tislerina. Esmalt vdiksemates puutookodades, siis natuke suuremas,
valmistades mooblikaunistusi. Biograafid on pidanud seda
loogiliseks eelmédnguks Mégi kujunemisel kunstnikuks, kuna
samamoodi oli siin tegemist kdelise tooga, mis noudis tdpsust ja
ilumeelt. Jah, voib-olla oligi see loogiline, kuid kindlasti mitte piisav.
Kunstnikuks ei saada ainult ilumeelega, vihemalt mitte heaks
kunstnikuks. Mooblinikerdaja muutumine neoimpressionistiks
eeldas midagi veel. Kusagilt pidi see to6lisnooruk saama mingi
impulsi veel, midagi, mis oleks kujundanud tema moéttelaadi piisavalt
tugevalt, et ta oleks voinud seada endale pretensioonikamaid
eesmarke kui pahklipuust voodivoluudi meisterdamine.

Kui lugeda teiste 19. sajandi 16pul esilekerkinud Eesti kunstnike
elulugusid, siis tuleb vilja, et sageli said nad impulsi kunstnikuks
saamiseks koolist. Neil olid piisavalt head kéed, oskasid nditeks hésti
joonistada, ja Opetajad (mitte perekonnaliikmed) panid seda tahele
ja soovitasid seejarel moelda, kas ei voiks nad oma oskuseid vastavas
suunas edasi arendada. Keegi iitles neile, et nad voiksid olla kui mitte
just kunstnikud, siis vahemalt kunstiliselt andekad. Piisavat vaimset
pagasit ei pidanud neist keegi ette nditama. See pidi kujunema t66
kdigus, iseeneselikult. Esmalt hea kisi, seejirel laiem pilt.

Migi puhul oli kunsti juurde joudmine teistsugune. Talle ei
6elnud keegi, et ta peaks hakkama kunstnikuks, viahemalt mitte

tema murdeeas. Seega: modblinikerdaja Migi elus pidi olema
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midagi veel. Midagi, mis oleks teda tditnud piisava pagasi ja piisava
enesekindlusega, et sellest oleks hakanud aja jooksul vilja kasvama
otsus hakata kunstnikuks. Mis see oli?

SOBRAD

Ruumis on kokku 11 meest. Monel neist on seljas tilikond,
lips ja kaabu, enamikel siiski lithikesed valged maikad. Nad on
noored, moned vaevalt 20, moned veidi tile selle. Peaaegu koik
vaatavad nahaalse otsekohesusega otse kaamerasse. Nende ilmed
on ranged, suud on kinni, pead on piisti. Otse nende jalge ees
on eksponeerimiseks asetatud erineva suurusega hantlid ja
kaalud, nende selja taga paistab eesriidega kaetud lava, mille
korval joonistatud neli antiikset sammast. Lava kohal on
loorberipérjast imbritsetud liitira. Kui poleks iilikondi ja liiiirat,
voiks seda hantlitega varustatud punti pidada proletaarsete noorte
kogunemiseks.

Seda see ongi. Koige keskel otse pildi siidames istub 19-aastane
Konrad Migi. Ta on esireas istujatest ainukesena maikaga, tema
kded on rinnal risti ja kdelabad on torgatud musklite alla, iiks
jalg tle teise, suu veidi praokil. Kogu tema kehapoos on kinnine —
erinevalt teistest istujatest, kes seisavad kaamera poole avasiili, on
Migi jasemetega ennast kinni massinud. Kérvalistuja on temast
eemale naaldunud ja nii tekib kompositsioon, kus Mégi mdjub
piihaku voi pidalitobisena.

Seitse aastat on ta selleks hetkeks elanud enamasti tiksi,
hoolitsenud enese eest ise, kdinud t66l ja katkestanud koik koolid.
Maigi sobrad on teisest puust. Nad on headest peredest, moned
on oppinud erakoolides, moni tuleb seltskonda koos noorema
vOi vanema vennaga, kellega hoitakse tugevalt kokku. Tulevikus
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saavad neist arstid, peanditejuhid, to6sturid ja linnapead. Nemad
on tulevane eliit. Konrad Magi puhul ei viita sellele miski. Ja
ometi saavad neist head sobrad, sest sel hetkel on nende sotsiaalne
stardijoon enam-vihem ithine. Mégi taga seisavad nimelt triikiladuja,
kaks triikikoja litograafi ja tislerisell. Mégi korval istuvad litograaf,
veel liks noormees triikikojast ja kooliopilane — koik lihttoolised.
Sellest seltskonnast on hetkel aga olulisim sdprade seast pikim,
litograaf Karl Alfred Jentson, kes seisab otse Magi selja taga. Jentson
elas Soola tdnaval, iile tee Konrad Mégist. Temaga samas majas
titiris korterit tiks Udernast périt poiss, kelle ainukeseks teeneks
ajaloo ees pidi jidma Migi tutvustamine Jentsonile. Onneliku
juhuse 1dbi asus Jentsoni tookoht samal tdnaval, kus Migigi oma,
nii et peagi ldksid need kaks varahommikuti koos t6dle ja tulid
sealt ohtuti tagasi. Millest nad raakisid? Ei tea — kuid just Jentson
oli Mégi jaoks uks kirjeldatud sopruskonda.

Triikikoda oli toona pealegi plahvatusohtlik koht. Tsaari-
Venemaa oli asunud provintse venestama ja tsensuur tugevnes.
Igasuguse triikisona levik oli itha rangema kontrolli all ja keelatud
kirjanduse nimekiri tdienes pidevalt. Alles moni aasta varem
oli ametliku ettekirjutusega keelatud Eesti ajalugu kasitlevate
kirjandusteoste avaldamine. See oli katse toppida taskuratiga lekkivat
paati: kirjanduslikult kergekaalulised raamatud, mis kirjeldasid
dramaatiliselt eestlaste muinasaegset voitlust voorvoimude vastu ja
proovisid luua miiiiti kuldsest minevikust, olid juba laialt levinud ja
vdga populaarsed, seda eriti noorte seas. On véidetud, et 18. sajandil
ei teadnud eestlased oma minevikust mitte midagi. Niitid, 19. sajandi
16pul, hakati seda neile looma.

Kas ka Magi ja tema soprade seas? Voimalik. Nende isiklike
raamatukogude nimekirju sirvides on mérgatud rahvuslik-
patriootilisi ajaloomiiiite loovaid teoseid nagu “Lembitu” ja eepos
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“Kalevipoeg”, molemad ilukéites. Jah, neil to6lisnoortel olid
raamatukogud ning seal ilusasti koidetud eeposed. Sest nad ei
olnud lihtsalt t66lised. Neil olid ka muud huvid.

SPORT

Veel iiks foto. Kaks noormeest seisavad, kéed ristis rinnal.
Nende tilakehad on paljad, nende peopesad on biitsepsite all, et
need suuremad paistaksid. Jalas on neil jimeda vertikaalse triibuga
alusptiksid voi supelpiiksid, mis ndivad kuus numbrit liiga suurena
ja meenutavad seetottu pigem kotte kui moodsat aluspesu. Jalas
ei ole neil midagi, nad on paljajalu. Kdige ees on veel kaks poissi,
nad on teistest veidi nooremad ja lebavad kiitinarnukkide najal.
Koigi iilakehad on paljad, koigi pilk on suunatud vaatajast vasakule
ebamddrasesse suunda. Nende jalge all on hein, selja taga suur hele
veepind — Emajogi.

See on esimene foto Konrad Migist, tehtud aasta varem kui
eelpool kirjeldatud pilt. Ta on 18-aastane, on 1897. aasta suvi. Ta
on fotol koige vasakpoolsem. Kummalisel kombel jadb see Migi
elus peaaegu ainukeseks fotoks, kus ta laseb ennast seltskonnas
seistes pildistada. Edasised pildid on tema sooloiilesvotted voi
ta on oOpilaste ja kolleegide keskel istudes. Sest Médgi ei olnud
koige pikem mees. Juba noorukina oli Migi lithike, voib-olla
isegi silmatorkavalt: hiljem nimetab iiks sober teda “vimmaliseks
hérjapolvlaseks” ja “kohetu kasvuga mehikeseks”. Nii ka sellel,
péris esimesel fotol: Magi on seisjatest koige lithem, kuigi ta ei ole
koige noorem, aga ometi torkab ta kohe silma. Mégi on sirutanud
jala viélja ja surunud selle vastu maad, nii et pinge all olev jalg
nditab musklite piirjooni. Ta on ajanud iihe 6la teisest kdrgemale ja
pea veidi kuklasse. Tema poosis on véljakutset ja eneseteadlikkust
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ning hillitsetud agressiooni. On tunne, nagu ta voiks esimesele
vastuvaidlejale virutada.

Maailm ja Eesti tunneb paljusid kunstnikke, kes selles vanuses
juba silmatorkavaid kunstiteoseid 16id. Konrad Mégi ei olnud oma
18. eluaastaks teinud peale voodiotstele treitavate nuppude mitte
midagi, mida oleks véinud kisitleda kunstilise katsetusena. Selle
asemel huvitasid teda hoopis teised alad. Siin foto peal on ta Emajoe
luhal koos sopradega ning tulnud ujumast véi minemas ujuma.
Migi oli silmatorkavalt hea ujuja. Ilmselt Udernast ldbivoolavas joes
treeningutega alustanuna oli ta joudnud hoolimata keskparastest
kehalistest eeldustest silmatorkavate tulemusteni. Miagi keha ei
andnud talle tihtegi eelist, kuid keha nirusus vais talle kinkida
seda suurema tahtejou.

KEHA

Sopruskond kiib koos regulaarselt. Lihedalasuvast méisast
kangutatakse vilja kaks suurt kivi, iiks neist 23-kilone ja teine
27-kilone, ning siirdutakse nendega kas iihe tuttava tisleri tahaaeda
voi Emajoe luhale. Edusammud on ndhtavad. Seltskonna suurim
noormees Aleksander Meibaum jouab peagi imetlusvairsete
tulemusteni, kui tostab iiles 65-kilose kangi ja laseb siis neljal mehel
kangile istuda, kuid tema jalg ei vérise. Lisaks kangitdstmisele
voetakse ette ka maadlus, kuid peenema “prantsuse moodi”
maadluse asemel eelistatakse kiilili maamehe moodi maadlust ning
Helveetsia voovoitlust, kus eesmargiks on teine mees voodpidi iiles
tosta. Peagi saabub linna tsirkus, kus juhtumisi esineb ka tolle aja
Eesti maadluse superstaar Georg Lurich. Sobrad muretsevad sinna
piletid, triigivad sisse ja jédlgivad tdhelepanelikult moodsaimaid
maadlusnippe, mida siis hiljem luha peal kopeeritakse, kuni
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luhaomanikul saab tréobatud maastikust korini ja ta asetab
sinna tihel 661 pudelikillud, mis veristavad noorte sportlaste jalad.
Pithapéeviti kogunetakse aga tisleri tahaaeda, pannakse selga
trikood ning esinetakse ka publikule.

Konrad Mégi on koigega kaasas. Ta jookseb (iiks nende
voidujooks on 25 kilomeetrit mo6da maanteed, Mdgi jadb teiseks).
Tostab kange ja hantleid ja pomme. Ta maadleb. Ta voimleb.
Voimalik, et ta soidab ka jarjest enam populaarsust koguva
jalgrattaga, kuid tema eriline kirg on raskejoustik. Ta oleks peaaegu
loobunud voimlemisest, kui markas, et see norgendab kaelihaseid,
kuid kuna véimlemine andis vajaliku toonuse kehale tervikuna, ta
siiski jatkab. Peagi ajab Mégi isikliku rekordi kahe kdega tostmises
kaheksakiimne kiloni ja see on sopruskonna rekord, mida ta jagab
endast peajagu pikema ja tunduvalt laiema Meibaumiga.

Midagi kummalist on Migi ja tema kaaslaste lembuses
raskejoustiku vastu. Uhelt poolt kumab siit ldbi Magi tahe, tema
trots iiletada napid kehalised eeldused ja teha midagi suuremat,
kui tema lihased lubaksid. Ta ei saa lootma jddda kaasasiindinud
tugevusele, vaid ta peab sihipédrast treenima. See tdhendab omakorda
ranget enesedistsipliini ja head rutiinitaluvust, kuigi kéik, mida me
teame hilisemast Mégist, ndib sellele vastu vaidlevat. Ometi on
igapdevane treening enesekasvatuslik harjutus, lisaks joule ka tahte
ning motivatsiooni kasvatamine.

Maigi ei olnud spordivaimustuses iiksinda. Terve ajastu
oli spordilembene. Eestist tuli jarjest tdstjaid ja maadlejaid, kes
aratasid rahvusvahelisel areenil laialdast tihelepanu. (Neist
ihe treeningvarustust kasutas muide Mégi sopruskond.) Ja siit
lisandub Mégi kehalisele nartsissismile ka poliitiline modde. Eesti
maadlejad olid esimesed eestlastest rahvusvahelised staarid. Nad
olid esimesed eestlased, kes olid kuhugi joudnud ja kelle teod olid

63



KONRAD MAGI

kergesti arusaadavad: voit — voi kaotus. Neile kaasaelamine ei olnud
seetottu pelgalt kaasaelamine spordile, vaid neile projitseeriti ka
laiemad rahvuslikud ootused. Ajal, mil venestamispoliitika muutus
jarjest karmimaks, kasvas ka eestlaste poliitiline aktiivsus. Voeti iile
ajalehti, koonduti seltsidesse ja organisatsioonidesse, loeti keelatud
kirjandust. Ohk oli nii politiseeritud, et ka Konrad Migi ja tema
soprade treeningud ndivad ettevalmistustena voitluseks. Vaadates
toonaseid fotosid muskleid pungitavatest noorukitest on tunne,
nagu valmistutaks millekski suureks, demonstreerides oma joudu ja
valmisolekut. Eestlastele oli ligipdas spordi juurde — nagu ka kunsti
juurde — takistatud. Tartus juba oli spordiseltse. Rajati ka voimla,
ehitati staadion, Emajoel soudsid rasketest tammepuudest paatidega
madrusemundris aerutajad, ithe moisa pollule rajati aga laudadest
velodroom, kus korraga vois sdita 12 ratturit ning neid vaatas 1000
pealtvaatajat. Ainult et — see oli sakslastest kodanike eesdigus ning
alles Médgi ja tema sopradega loetakse eestlaste sporditegemise
algust. Enne veel, kui Konrad Magi pani aluse eesti modernistlikule
maalikunstile, joudis ta olla iiks esimesi rahvusliku spordikultuuri
rajajaid, mis kasvas kiill vdlja poolkogemata tema kehafetisist. Sport
oli kuulunud eliidile, kuid kivide tostmist said endale lubada ka
lihtsad mehed.

Muide, me ei tea midagi Konrad Maigi hilisemast
spordilembusest. Ta sportis vdga intensiivselt nelja-viie aasta jooksul
noorukina ja seejdrel ilmselt enam iildse mitte, loobudes kehalisest
pingutusest. Pdrast tema surma koostatud maise vara nimestikus
puuduvad igasugused sporditarbed (kiill aga on seal kraadiklaas
ja kloroform). Hoolimata terve noorukipélve kestnud sportimisest
ja karastamisest muutus Mdgi tervis kiiresti kehvaks ja seejarel
veel kehvemaks. See on dramaatiline vahe Konrad Mégi kuvandis:

joulisest pollukive pea kohale tostvast noormehest saab ruttu valude
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ja kiilma kées vérisev inimene. Oma esimesel fotol on ta joeluhal
sportiv uhke hoiakuga noormees — ja viimasel fotol, mis tehtud
vahem kui 30 aastat hiljem ndeme aukuvajunud pdskedega kéhna
inimvaret. Ent see on muutus, mis juhtub meist ilmselt paljudega.

SANGERNEBO POLK

On piihapdeva 6htu, 6ues on august, korge aiaga timbritsetud
hoovis seisab kamp noormehi ja vaatab iiksteisele otsa. Keegi
vaatab maja poole. Akna tagant libiseb toas mo6da vanema
mehe vari, see on Mart Sangernebo, kuulus Tartu tisler, keda
vahel miskipédrast ka mustlaseks kutsutakse. Siis vaadatakse taas
tiksteisele otsa. Oodatakse midagi. Uut algust, uut métet, mingit
sahvatust. Seltskonna keskel seisab 16-aastane immarguste prillide,
elegantse vesti, pintsaku ja kaabuga Fritz Suit — Sangernebo
sugulane, kelle tisler on lapsendanud ning enda juurde elama
votnud. Noore esteedi korval seisab Karl Jungholz, veidi lithem
ja jassakam, 19-aastane triikiladuja. Nemad on téna kutsujad ja
koik vaatavad nende poole. Kutse peale oli kohale tuldud ilma
kutset lugematagi. Aga mis edasi?

Suit vaatab Jungholzi poole. Jungholz kéhatab ja vaatab
oma kinganinasid. Neid on endiselt kaks. Ta ei ole kindel, kuidas
sopradele radkida, et sporti on juba tehtud, niiiid voiks teatriga
tegeleda. Aga midagi ei ole parata. Ta oli kdinud kasitodliste seltsi
suveteatri etendustel ning need olid talle testi meeldinud. Jungholz
tostab pead ja vaatab ringi. Tema vastas seisavad soojas augustikuises
aias veel moned triikikoja to6lised: suurt kasvu jouline Aleksander
Meibaum ning temast veel noksa pikem Karl Alfred Jentson. Tema
korval seisab aga lithemat kasvu, kuid kirsitu loomuga Konrad
Migi. Praegu on ta siiski rahulik ning silmitseb ringi. See oli tema
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jaoks tuttav kant. Tartusse kolides oli Sangernebo olnud iiks esimesi,
kes teismelise Magi enda juurde ametit dppima vottis.

Koos vaadatakse iiksteisele otsa, teadmata périselt, miks kokku
on tuldud. Jah, oli plaan moodustada selts, kuid mis peaks olema
seltsi eesmirk? Mida seal otsustada? Nad teadsid, et on seltside
moodustamise ajajark. Neid tegid koik ja igal pool, moéned neist
illegaalsed, méned mitte. Hea kiill, motleb Jungholz. Mis seal ikka.
Ma lihtsalt iitlen vélja. Ja ta Gitlebki. Oleks aeg muretseda ka millegi
muu eest peale keha. Vaikus. Siis noogutavad koik. Akna tagant
libiseb uuesti moédda vana tisleri vari. Siis on selleks 6htuks kaik.

Peatselt kogunetakse Sangernebo tahaaeda veel, ja siis
veel kord. Ring laieneb, viiest on saanud kiimme, ning tihiselt
otsustatakse moodustada “Keha ja vaimu arendamise selts
“Noorus””. Ja niiid teevad Jungholz ja Jentson ka ettepaneku
proovida “teatrit teha”. Kédes on juba siigis, kui Sangernebo
aeda tommatakse kahe teiba vahele eesriie ja korraldatakse
pidudhtu, millel on kolm osa — ndidendi etendamine, rahvuslik-
pateetilise “Lembitu” deklameerimine ja raskejoustiku numbrid.
Umberkaudsetele aiadirtele ja katustele kogunevad vdoérad, neid on
tllatavalt palju, juba hamardub, 6hk on veidi jahe, ja siis algab koik.

Ohtu lidheb téusvas joones. Seda alustav teatridhtu jitab
publiku suhteliselt kiilmaks. Tegemist peaks olema rahvaliku
komoodiaga, mille fookuses koomilise karakterina kavaler, kuid
teda kehastav noormees, keegi Konrad Mégi, méjub kavaleri kohta
liiga aralt, isegi habelikult. Seejarel astub lavale 19-aastane Meibaum,
kes hakkab madala hidlega lugema eestlaste muistse miiiitilise
védepealiku Lembitu sangarlikest tegudest ja tdombab juba oma
koguga publiku tihelepanu. Kui ta toob aga lavale kangid ning
neid tostma hakkab, on publik voidetud. Sellest saab 6htu hitt.
Meibaum ei ole nork mees. Tal on kaasas kaks kangi, iiks 65-kilone,
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teine 50-kilone, ja boonusena sangaga tinapomm. Ta tostab kange
ja kangutab pommi. Tanulik publik aplodeerib ja vajub siis ohe.
Sangernebo polk on siindinud.

BANDELIER

Fortuuna tdnav tundus mulle lapsena alati naeruvairse
nimena. Ma laksin sealt mo6da, kui igal hommikul kooli ldksin.
Ma ei saanud aru, kuidas seda 6nnetut kanti vois nimetada Fortuuna
jargi. Viikesed puumajad vajusid seal alatasa viltu ja lagunesid
siis hadletult pilbasteks. Suured aiad viljapuudega, mis asusid
kvartali keskel, olid kasvanud heina sisse. Vana miljoo keskele
pigistatud modernistlik L-kujuline passaaz-kaubamaja oli nagu koik
kauplused pidevas defitsiidis ning lammutati siis tdielikult. Kusagil
siin elasid mustlased, keda me kartsime, ning tthel hommikul tuli
tthest majauksest vélja karjuv naine, tema jdrel verise rusikaga
mees. See kant tundus mahajietud ja troostitu. Ma ei teadnud, et
kunagi oli seesama tdnav olnud Tartu majandusliku 6itsengu tiks
olulisemaid tuiksooni.

Siis oli selle nimi Kalda tdnav, kuna asus kiviviske kaugusel
aeg-ajalt iile kallaste ajavast Emajoest. 187ondatel aastatel asus
Ida-Preisimaalt saabunud noor mooblitoostur Ludvig Bandelier
siinkandis mitmeid krunte ostma, rajades ajapikku suurejoonelise
toostuskompleksi, mille hulka kuulusid ka tooliste elumajad.
Bandelier ei lopetanud arendustoid. 1896. aastal avas ta siin
uued vabrikuhooned, mis tihendas thtlasi mooblitootmise
mehhaniseerimist. Ta oli edukas modoblitegija. Uks tema endisi
toolisi on meenutanud, et Bandelieri tehas oli “hdsti organiseeritud”,
néiteks olid koikide toolitiitipide kohta olemas tépsed todjoonised
ja ks tihele suuruses $abloonid. Bandelier ei teinud lihtsaid
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saunapinke ja taburette, vaid luksusmooblit, mida miitidi Peterburis
ja Riias. Sajandivahetuseks oli vabrik tdusnud Tartu suurimaks
ettevotteks, kus tootas umbkaudu sada toolist. Voib delda, et
Bandelieri juures to6tamine oli prestiiZne.

1897. aastal saabus siia 18-aastane Konrad Migi, kes tootas
uuel kohal jargmised viis aastat (kiill ithe vaheaastaga). Tema
vana tookoht oli likvideeritud, kuid 6nneks tootas 6emees samuti
Bandelieri juures ning soovitas noort ja ilmselt head tislerikatt
ndidanud sugulast tehase juhtkonnale. Mégi digustas ootuseid.
Tema hooleks usaldati peagi keeruliste voluutide ja rosettide
nikerdamine, kuid ta ei teinud seda ainult t66 juures, vaid jatkas
meisterdamist koduse kruuspingi ddres. Ta oli usin to6line, hea
rutiinitaluvusega ja nagu tdnapéeval 6eldaks, korgelt motiveeritud.

Uldiselt on vaadeldud Magi Bandelieri tehases tootamise
ajajarku onneliku ajana. Ennekdike loetakse Bandelieri teeneks
Maigi joudmist kunsti juurde. Tdnu tehaseomanike soovile
parandada toodangu kvaliteeti suunati Magi koos paljude teiste
kolleegidega kohalikele joonistuskursustele, kus ta 6ppis tehnilist
joonestamist, projektsiooni, perspektiivi ja muud sédarast, kuid
puutus esmakordselt kokku ka maalikunstiga. Médgil oli kindel
sissetulek, ta sai oma tooga hésti hakkama, elas e juures sealsamas
Kalda tanaval mitmekorruselises puumajas — vib-olla oli tegemist
tema elu koige stabiilsema perioodiga, mis ei olnud maaratud
korduma.

Kuid teiselt poolt oli sellesse olukorda kootud ka mitu pinget.
Esiteks oli see sotsiaalne pinge. Mégi suunamist joonistuskursustele
on tolgendatud tehaseomanike poolse heatahtliku sammuna,
kuna Mdgi 6pperaha maksti kinni nende poolt, kuid summa
oli vabrikandi jaoks tegelikult tithine. Uleiildse olevat need
joonistuskursused, mida viis 1dbi kohalik Saksa Kasitooliste Selts,
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olnud “samm ldhenemist esteetilisele kultuurile eesti ithiskonnas”,
kuid seda koike voib vaadata ka kohustusliku tdiendkoolitusena.
Bandelier ei teinud suunamist altruistlikult, lihtsalt niisama heast
peast tooliste esteetiliseks kasvatamiseks. Ta tahtis, et to6lised
teeksid paremini t66d. Ta tahtis, et nad joonestaksid paremini,
motleksid vilja ilusamaid kaunistusi ja téstaksid niimoodi
toodangu kvaliteeti. Kursustel osalemine ei olnud vabatahtlik, see
oli kohustuslik. Ja need ei toimunud t66ajal, vaid hilisohtuti kella
21st kuni 23ni ning pithapdeva hommikuti. Paremate tulemuste
nimel 6hutas Bandelier konkurentsi osavotjate vahel ning jagas
motivatsioonipaketina edukamatele preemiaid. Mégi suunamine
joonistuskursustele ei kandnud endas eesmarki viia ta ladhemale
esteetikale. Selle eesmérgiks oli teha temast parem too6line.
Teiseks oli Bandelieri tehasesse sisse kirjutatud ka poliitiline
pinge, mis vorsus muidugi — nagu suurem osa toonastest poliitilistest
pingetest — rahvuslikult pinnalt. Bandelierid olid jadnud sakslasteks
(kuigi oma nime hdildasid nad peenutsevalt prantsuspéraselt), nende
toolised olid aga eestlased. See oli kogu Tartus nii. Kuigi eestlasi oli
linnaelanikest iile kahe kolmandiku (ja see number tousis pidevalt),
polevat Eesti kaupmehi eriti olnud, vaid moni vdike pagaridri
voi 6llepood oli eestlaste pidada. Kohalikeks suurdrimeesteks
olid hoopis néiteks Popov, Kazarinov, Beznossov, Holsting voi
Frederking. Voimalik, et kusagilt sealt 189ondate to6lis-Tartust saab
ka alguse voi vihemalt 6hutuse Mégi poliitiline aktiivsus. Temast ei
kujune kunagi rahvuslast (elu 16pul ohkab ta iihel Itaaliast saadetud
postkaardil: “Kiill tahaks hda meelega mitte mingisuguse rahvuse
liige olla”), tema protest on pigem etteheide mottelaiskusele, vimm
rumalate, labaste ja tuimade vastu. T60 juures ta aga seda vilja ei
néita. Ta on kuulekas t66line, kes viib t60d isegi koju kaasa, et see
paremini tehtud saaks. Enamgi veel. Migi toonane korterinaaber
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(hilisem kirjanik Mait Metsanurk) on meenutanud, kuidas Magi
ja tema demees olid kutsunud Metsanurka kui head viiulimangijat
oma téoandjale hommikul vara viiulit mangima, et “selle soosingut
dra teenida”. Metsanurk toesti seisiski vabrikandi akna all ja méngis
moned rahustava natuuriga viiulipalad, varahommikune paike
peegeldumas viiulikeeltelt.

JOONISTUSKURSUSED

Raske on leida Eesti kunstiajaloost markamatumat meest kui
Rudolf von zur Miihlen. Teda voiks nimetada Eesti modernismi
isaks, kuid kogu tema teadaolev elulugu on biograafiates kokku
voetud viie lausega. Elegantne sihvakas mees, kes iihel vihestest
sailinud fotodest poseerib koos kehasse tehtud pintsaku, vesti
ja maitseka lipsuga, parines legendaarsest von zur Miihlenite
suguvosast, kelle diinastia ajalugu ulatub Eestis rohkem kui 500
aasta taha. Von zur Miihlenid olid rannar66vlid véi linnapead,
kuid ennekoike olid nad viga edukad kaupmehed, kes suutsid luua
Eestisse sedavord joulise vorgustiku, et veel kiimmekond aastat
tagasi lendasid {ile kogu maailma Eestisse sadakond suguvosa
jareltulijat, et m60da maad ringi séita, varem suguvdsa omandis
olnud méisaid uudistada ning kunagisi hiilgeaegu meenutada.
Maakohtu sekretdri tagasihoidlikku ametit pidanud Rudolfi isa
omandis oli aga vaid véike ilmetu mdis Tartu lihedal ning oma
nime suutis ta kinnitada suguvosa glamuursesse ajalukku ainult
sellega, et toi kodukanti mitu kastitdit viinamaetigusid, kes — tosi
— edukalt paljunema hakkasid.

1845. aasta aprillis stindis kusagil seal madalas tthekorruselises
moisa peahoones Rudolf, kes lahkus noorukina Eestist, et 6ppida
kunsti Dresdenis, Miinchenis ja viimaks Diisseldorfis. See oli hea
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kool, kuid see ei olnud moodne kool. Diisseldorfi akadeemia kaotas
19. sajandi turbulentses kunstielus kiiresti oma moju ja mainet, ta
oli vanamoodne oma akadeemilises vaimus, realistlikus stiilis
ja religioosses inspiratsioonis. Kui Rudolf Eestisse naasis, jatkas
ta Diisseldorfi vaimus. Ta tegi moned mitte liiga silmatorkavad
altarimaalid viikestesse maakirikutesse. Joonistas. Maalis méned
portreed. Moned aastad tagasi leiti {ihelt po6ningult tolmuhunnikust
tema maal, kus ta oli kujutanud steriilselt puhastes rahvaroivastes
tiitarlast, kes istub viljardukude ees, sirp laisalt kdes ja kiretu ndgu
silmitsemas vaatajat. (Kui ma seda maali oksjonisaalis vaatamas
kadisin, jdid koige enam meelde detailselt viljamaalitud ornamendid
rahvaroivastel, mitte neiu ndgu.) Kuid von zur Miihlen ei suutnudki
hoolimata siinses kunstielus jitkunud realismi-lembusest
kunstnikuna l4bi liitia. Voib-olla puudus tal lihtsalt ambitsioon.

Rudolf kolis Tartusse ning temast sai tartlane. Ta elas
siin 40 aastat ja keeldus Tartust lahkumast ka siis, kui teised
baltisaksa kunstnikud seda juba teinud olid. Oma kiindumist
Tartusse viljendas Rudolf arvukates joonistustes ja litograafiates.
Kalamehed tiitinel Emajoel ongitsemas. Héarrad ja prouad jalutamas
modda Toomemae idiillilist alleed, laps kuuleka koeraga nende ees
méngimas. Inimesed kogunemas uhke vaksali ette. Pithapdevases
riietuses daamid kolakoja juures ja tudengid kappamas hobustega
modda linna keskviljakut. Need joonistused on realistlikud,
ustavad ka koige vdiksematele detailidele, kuivikliku tdpsusega iiles
joonistamas karniise ning sambaid, treppide késipuid ja aknaluuke.
Tema joonistuste jargi voib kokku lugeda telliskivide arvu mone
maja vundamendis. (Ma tdesti tegin seda korra.) Neis toodes ei
ole uldistust, kuid neis on tipsust. Ta tahab kujutada seda, mis
on fode. Ja just temast pidi saama Konrad Mdgi esimene, aga ka
pikaajalisim kunstidpetaja.
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Rudolf von zur Miihlen to6tas joonistusdpetajana siin ja
seal, kuni Saksa Kisitooliste Selts palub tal asuda juhendama
joonistuskursusi. See oli tore selts. Toimusid loengud, tegutsesid
laulu- ja muusikaring, avatud olid puuviljakasvatuse ja aianduse
osakond, aga ka eraldi komiteed uisuteede, keegli, piljardi ning
muidugi huumori jaoks. Neil oli isegi oma embleem ja lipp.
Kuid seltsi peamine eesmérk oli parandada Tartu kasitooliste
kutseoskuseid.

Bandelier ei olnud ainuke vabrikant, kes oma to6lised seltsi
joonistuskursustele saatis. Ka teised tahtsid, et toolised opiksid
paremini joonistama: nad tegid kursused kohustuslikuks ja maksid
nende eest Gppemaksu. Von zur Miihlen oli nende arvates tdiuslik
valik tooliste juhendajaks. Ta oli kannatlik, jarjekindel ja mis peamine
— hoolikas. Pedantselt detailide kallal nokitsedes sai ajapikku iga
tisler voi nikerdaja katte 6iged nipid, kuidas paremini kitt liigutada,
et iga joonis oleks nii tapne kui voimalik. Nad olid kasitoolised.
Nad pidid 6ppima pliiatsiga paberile kandma iiha keerukamaid
mooblidetaile, et nende jargi oleks voimalik valmistada eksklusiivset
mooblit Riia voi Peterburi néudliku maitsega klientidele. Von zur
Miihlen saavutas suurepéraseid tulemusi. Tema kursustel kaisid
sajad Tartu kisitoolised. Seltsi ainsaks probleemiks oli tema nimesse
kodeeritud rahvuslik kuuluvus. Sinna oleksid tohtinud kuuluda
ainult sakslased, kuid jérjest enam linnastuvad eestlased hakkasid
moodustama itha suuremat osa ka linna kisitoolistest. Lahendus
oli lihtne: kui eestlane oskas saksa keelt (ja mingil méaral oskasid
seda paljud), vois (ja pidi) ta lilkmeks astuma, et avaneks temagi
jaoks ligipads joonistuskursustele. Tulemused olid ajaloolised. Mitte
ainult Konrad Magi, vaid ka hilisem Eesti modernistlik esiskulptor
Jaan Koort, maalikunstnik ja Mégi séber Aleksander Tassa ning
graafik Mart Pukits (sangernebolastest veel ka Karl Jungholz ja Karl
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Alfred Jentson) voisid lugeda end von zur Miihleni 6pilasteks — ja
eradpilasena vottis tema kdest tunde ka Kristjan Raud. Jah, von
zur Miihlen laheb talle endalegi ootamatult ajalukku kui mitmete
Eesti kdige olulisemate modernistide esimene opetaja. See oli juhus.
Voi mitte?

Me teame iipris vihe, mida von zur Miihlen tegi pithapédeva
hommikuti. Radgitakse, et ta oli 6petanud siis “maalikunsti
algmeid”. Mida téapselt tehti, ei ole teada — voib-olla kogus von
zur Miithlen kokku need, kelles ta ndgi midagi enamat, tema siida
hakkas kiiremini 166ma, kui ta tajus, et see voi teine tdo6lisnooruk
suudab palju rohkemat kui vaid paremini joonistada. Véib-olla
tegi ta koik moeldavad joupingutused, et neid noorukeid veenda
kunsti olulisuses, meelitas neid eemale teistest ahvatlustest ja
radkis, silmad vaimustusest pdlemas, maalikunsti eriparadest.
Uhe opilase sonul oli von zur Miihlen, muidu nii pedantse loomuga,
oma viljavalitud opilastele andnud vabaduse, innustanud neid
kondima méoda oma rada. Voib-olla siindiski Mégi otsus hakata
kunstnikuks just siin, von zur Miihleni juures ménel pithapdeva
hommikul. Sest von zur Miihlen oli hea dpetaja mitte seetottu, et
ta oleks olnud hea kunstnik. Ta oli hea dpetaja, sest ta oli esimene
inimene Tartus, kelle juures kisito6lised said aimu, misasi on
maalikunst. Véimalik, et von zur Miihleni juures Konrad Mégi
mitte ainult ei katsetanud esimest korda varvidega, vaid iileiildse
ndgi esimest korda maalitud pilti. Tagasihoidliku loomuga von
zur Mihlen liikus dpetajana rahulikult, liigsete ekstsessideta
ja vddramatult nagu tema isa viinaméeteod — ja ometi suutis ta
inspireerida jargmiste aastakiimnete moned koige originaalsemad,
kirglikumad ja ebatavalisemad kunstitalendid. Konrad Magi
kasvamine kunstnikuks toimus labi sépruskonna ja von zur
Miihleni — kuid ta ei olnud séprade ega von zur Miihleni nédoga.
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Von zur Miihlen to6tas joonistuskursuste visimatu juhen-
dajana 25 aastat, kuni kolis tagasi maale lapsepdlvekoju, kus loetud
aastad hiljem suri. Méletatakse veel, et ta ei tahtnud moisast miitia

titkkigi maad eestlastele.
POLIITIKA

24. novembril 1899 6htupoolikul kell kolmveerand seitse
koputatakse ootamatult ithele uksele Tartu kesklinnas. Uks avaneb
ja sisse astub inspektor, kelle {ilesandeks on silma peal hoida
kooliopilaste moraalil. Ta on nirviline. Ulidpilased on rahutud.
Juba neli aastat varem olid nad ldbi linna marssinud ja marseljeesi
lauldes saatnud vaksalisse neid, kelle véimud olid otsustanud
deporteerida. Kuid nad ei ole l6petanud ning nende massumeelsus
tsaarivoimu vastu on veelgi levinud. Inspektor teab, et ka
kooliopilaste seas liigub keelatud kirjandust. Organiseeritakse.
Koondutakse. Nagu valmistutaks millekski — aga milleks? Ja
siingi, palun vaga, ei istu koolipoisid niisama. Kolmekesi istutakse
laua taga, ent laua peal — ajaleht. Ja mitte niisama ajaleht, vaid
eestikeelne ajaleht, ajalehes aga esikiiljel artikkel pealkirjaga “Kes
ajalugu kurjasti tarvitavad”.

Ohkkond oli 19. sajandi 16pul Tartus ja kogu Eestis rahutu,
levisid mitte ainult rahvuslikud ja suverdniteeti néudvad meeleolud,
vaid ka vasakpoolsed klassisdjast kantud veendumused. Oli
neid, kes ndudsid suuremat iseseisvust eestlastele. Oli neid, kes
noudsid suuremaid vabadusi toolistele ja talupoegadele. Ja need
kaks maédratlust ei seisnud iiksteisest lahus. See oli klassikaline
massueelne 6hustik, mida kandsid — samuti klassikaliselt — noored
aktiivsed mehed (monevorra ka naised). “Umbse seisukorra
alandused l6ikasid valusalt nende kdige nooremate siidamesse, kes
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sajandi vahetusel alles koolipingis istusid,” nagu kirjutab tulevane
kirjanik ja Konrad Migi hea tuttav Gustav Suits, kes oli iiks tolle
laua taga istujaid.

Kuid erinevalt klassikalisest revolutsioonimudelist ei olnud
Tartus suurt toolisklassi. Bandelieri modblivabrik ja paar tritkikoda
olidki vdhesed niited Tartu toostusettevotetest, rohkem neid
peaaegu polnudki (mainitakse veel iiht 6lleladu, {iht ritsepatookoda
ja tiht lauasaagimisvabrikut). Seetottu sulandusid idillilises
joeorus oma revolutsioonimeelsuses kokku hoopis viiketootmiste
kasitoolised ja... keskkooliopilased ning iilidpilased, kergesti
revolutsioonituld vottev materjal. Selles kummalises sulatusahjus
kujunes vilja Konrad Magi otsiv ja avangardne vaim.

Kogu sajandivahetuse Tartu missumeeleoludel oli tinu
uliopilastele intellektuaalne maik ning selle heaks niiteks ongi
Migi ja tema sdbrad. Uhelt poolt olid nad lihtsad kisitoolised
ilma eriliste privileegideta (ja Méagi peaaegu igasuguse hariduseta).
Nad elasid agulis. Tegid pikki toopdevi. Olid vallalised. Nad
kéisid organiseeritult koos, et treenida oma kehi, mis meenutas
voitlussalkade formeerimist: nad tostsid kangi ja maadlesid ning
lasid end selle koige juures uhkusega fotografeerida. Miski ei
viidanud vaimubhiiglastele.

Ja teiselt poolt moodustasid nad seltsi (seda ei registreeritud
kiill kunagi ametlikult), kus filosofeeriti Tolstoi ja Goethe iile.
Enamgi veel: Mdgi ja tema sobrad tegid ka poliitilise manifesti.
Nimelt lepiti kokku, et omavahelises suhtluses kasutatakse eesti
keelt. See voib tunduda kummalise reeglina. Nad olid koik eestlased.
Nende nimed olid kiill Konrad Wilhelm, Karl, Karl Alfred, Eduard,
Aleksander, Ernst ja Fritz, kuid nad olid eestlased. Ja ometi tuli
omavahel eraldi kokku leppida ja protokollida, et edaspidi rdagitakse
omavahel emakeeles.
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Koolides oli dppekeeleks alates esimesest klassist vene
keel. “Vene laul ja vene kirjandus, see oli, mis ma vene koolist
meelsasti vastu votsin,” meenutab Metsanurk, ja jatkab kummalise
tilestunnistusega: “Eesti keele konelemist koolis taga ei kiusatud,
omal algatusel aga keegi eestlastest riigikeelt konelema ei hakanud.”
Toimus vabatahtlik enesekolonisatsioon: voora keele omaksvotmine,
vabatahtlikult eesti keelest loobumine — Jaan Koort kirjutas oma
esimese luuletuse vene keeles. Mitmetes eesti haritlasperekondades
otsustati suhelda aga hoopis Kulturspraches ehk saksa keeles. Nii
vaidabki Magi esimene biograaf Rudolf Paris, et “Nooruse” ootamatu
otsus iile minna eesti keelele ei olnud tegelikult protestimark
kohustusliku vene keele vastu, vaid et see “sunnib taganema saksa
keele”. Kuidas ka ei oleks — selge on see, et Midgi oli astumas iile 20.
sajandi lave poliitilise protestijana.

Toonast Konrad Migi sdpruskonda iseloomustab iihelt
poolt kiill poliitiline aktiivsus, kuid teiselt poolt konkreetsete
eesmirkide puudumine. Protestivaim oli, midagi tehti, kusagil
héogus tuha all leek, kuid milleks tépselt, seda ei sdonastatud.
Nende peasihiks oli ennekdike iseenese arendamine. “Fritz oli
moistuseinimene, organisaator,” maletab Metsanurk iht Magi
sopradest. “Temagi {itles vahest maailma kohta taunivaid sénu,
aga arvas sealsamas, et moistuse abil tuleb elu parandada. Mingit
selget poliitilist maailmavaadet temalgi ei olnud.” See niis kehtivat
kogu sopruskonna kohta.
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Konrad Mdgi vinjetid. 1907/1908.
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TEATER

Konrad Migile meeldis see osa — kavaler. Ta mangis
sopruskonna teatris kavaleri osa mitu korda ja tegi 1dbi silmatorkava
arengu: tema esimene sooritus hinnati liiga araks, aasta hiljem aga
viljapaistvaks. 1897. aasta talvel, mil Sangernebo tagaaed mattus
lumega, oli teatritegemine muutunud véimatuks, kuid kohe parast
jad sulamist 1898. aasta kevadel jatkati. Taas tommati aeda eesriie,
varviti dekoratsioonid, harjutati hadldamist, tommati pahe parukad
ja tehti abitu meik. Toimusid mitmed proovid, kuid uhkusega jaadi
punktuaalselt truuks ndidendi tekstile ning selle terviklikkust ei
asutud avangardistlikult ohustama. Seejarel aga toimusid etendused
pealtvaatajatele. Aja moddudes teatririthma maine kasvas (kuid
mitte publikuhulk, mis ménede mailestuste kohaselt olevat olnud
“peale minu aiaomaniku tiitar ja moni tema sobratar”). Juba kutsuti
neid esinema teistesse seltsidesse, iihte seltsimajja ehitatakse juurde
isegi spetsiaalne porand, et raskejoustiklastel oleks monusam teatrit
teha, varsti hakkasid aga toimuma gastrollid linnaldhedastesse
maa-asulatesse. Peagi 20-aastaseks saav Migi on oma sdiduvees:
ta tunneb, et teater on tema stiihia. Ta oli osalenud ka Saksa
Kasitooliste Seltsi teatriohtutel statistina, kuid see siin oli juba
kraad korgem.

“Mis seal Sangernebo aiateatris dieti mangiti, ma ei méleta,”
titleb Metsanurk. “Igatahes mitte midagi tahtsat.” Kuigi toonaseid
teatrikatsetusi on 6ilistatud (“Naidendeisse ei suhtutud ainult
kui ajaviitevahendisse. Siin piiiiti ka midagi saada”) ja neis nahti
lajiemat tdhendust kogu teatriajaloos (“Algas teerajamine teatrile
kui niisugusele”), on tagantjérele keeruline ndaha sangernebolaste
tegevuses midagi enamat meelelahutusest, naljategemisest ja
eneseotsingutest. Etendatavad ndidendid annavad oma kunstilise
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pretensiooni dra juba pealkirjadega: “Kaks jaburit”, “Virrvarr” voi
“Joomise jareldus”. Nende puhul on keeruline moista taotluseid,
mis Karl Jungholzil kui tosisel teatrihuvilisel voisid ainukesena
olla. Kuid Jungholz lahkus Sangernebo aiast 1899. aastal Leipzigi
suunas. Teatrisobrad jaid ilma oma koige ekstaatilisemast liikmest.
Sellest hoolimata kiidi koos veel ka jargmiselgi suvel ning Jungholzi
naastes saab asi taas uued tuurid juurde.

Migi roll teatrilaval jarjest kasvab, ta ei ole mitte ainult hea,
vaid ka aktiivne, jaitmata vahele {ihtegi 6htut, mil tuleb teatrit teha.
Nii kiitab ta viis aastat jarjest igal suvel to0st ja raskejoustikust
vabal ajal parukas peas, huuled voobatud, maalitud dekoratsiooni
taustal, pakkudes iile aia vahtivatele naabritele voi seltsimajas
istuvatele talupoegadele nalja. Miks ta seda tegi? “Sangernebo aia
lavakatsetistes leidis enda igatahes 16plikult K. Jungholz. Teistele
oli see ainult endaotsing ennast leidmata. Viimaste sekka kuulub
ka Mégi,” on piris tabavalt 6elnud Rudolf Paris.

Sarnaselt spordiga ei puutu Magi ka hiljem eriti teatriga kokku,
kiill aga meeldib talle spektaakel ning osalemine aktsioonides, mida
voiks nimetada sotsiaalseks provokatsiooniks. Uhe skandaalidest
aitab Mégi korraldada juba niitid. Kui eesti tudengid hakkavad
haakima ennast sakslaste evangelistliku noorteiihenduse kiilge,
astuvad ka sangernebolased in corpore evangelistide liitkmeks. (Mégi
oli leeritatud kiill samal aastal (1898), kuid ta oli evangelismist
sama kaugel kui 6nn proletaarlasest.) Juba esimesel pidudhtul
tegid sangernebolased midagi, mida vagad saksa tudengid ei olnud
kunagi varem harrastanud — etendatavas ndidendis méngisid naisi...
naised! See oli peaaegu et skandaal, ja kindlasti oli see igasuguste
sotsiaalsete normide tiletamine. Naised kuulusid toona teise klassi
inimeste sekka, neil ei olnud kohta kodanike ega niitlejate seas. Nad
pidid olema ajaloo suhtes passiivsed, mitte aktiivsed. Nad pidid
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olema ja jadma anoniitimseks — nagu Mdgi ema ja 6de. Kuid juba
siis oli vihemalt iiks naine, kes keeldus seda olemast.

FRIEDA

Tartlased olid Sokeeritud. Ténavatele ilmusid naisterahvad, kes
kandsid lakoonilisi pruune seelikuid, mis meenutasid vanglaiirpe.
See polnud veel koige hullem. Naiste juuksed olid piigatud
lihikeseks. Kées oli 1905. aasta, 6hk oli missumeelsusest juba nii
paks, et isegi tadk ei tahtnud sellest labi minna, kuid piigatud naiste
ilmumine hakkas juba lijale minema.

Uks nendest naistest oli tdenéoliselt 21-aastane Frieda
Sangernebo. Vai kui ta ise ei saanud tol hetkel Eestis olla, hoidis
ta kindlasti teistele poialt, sest tegemist oli tema kooliddedega.
Sangernebo ise vois sel hetkel olla Bernis, kus ta oli astunud 6ppima
esmalt meditsiini ja seejdrel filosoofiat, sest Frieda Sangernebo oli
iseseisev juba vdga noorelt. Tema isa oli edukas Tartu tisler ning see
tagas talle turvalise lapsepolve. Ta oli vaevalt 13-aastane, kui tema
kodu tagadues kogunesid viis-kuus aastat vanemad noormehed.
Peagi panid noormehed dues selga trikood ja hakkasid kange tostma.
Siis tombasid nad iiles voodilinast meisterdatud eesriide, panid pahe
punased voltsjuuksed ja hakkasid radkima ebaloomuliku hailega.
Frieda vaatas neid ja nemad vaatasid teda. Friedat tombas teatrisse,
noormehi tdmbas Frieda poole. Teda peeti ilusaks ja targaks. Uhel
stinnipédeval hakkasid tema akna all kostma viiulihelid. Esmalt
mangiti midagi Issanda kiituseks, siis Schumanni, siis oli vaikus.
Ta ei teadnud tdpselt, kes neist tema iillatuseks viiulit méangis,
paljud oskasid seda teha. Too viikest kasvu noormees Bandelieri
vabrikust samuti, kuid tema nii hésti ei ménginud. Peagi votsid
noormehed ka tema teatrisse mangima. Eriti oli Friedal meeles saksa

80



KONRAD MAGI

tiliopilaste peol méngitud roll. Lavastust ennast ta ei méletanudki,
kuid sakslaste iillatust kiill, kuna nad ei olnud kunagi varem ndinud
naist teatrilaval. Aga mis siis. Frieda Sangernebo tegi paljusid asju,
mida naised muidu ei teinud.

Ta ei olnud ainuke. Ta kdis Puskini-nimelises riiklikus
tlitarlasteglimnaasiumis, mis oli korraga helge ja karm koht. See
asus endise tubakavabriku madalates saalides, kus 6hku oli vdhe ja
vahel voisid pooled tiidrukud lihtsalt tiisikusse surra. Opetajad olid
siin tugevad ja eestlasi opilaste seas jarjest rohkem: esmalt veerand,
siis kolmandik, siis juba tile poolte. Ja neil oli lisaks 6ppimisele
ajada mingi asi veel.

Frieda Sangernebo pidas ennast sotsiaaldemokraadiks
ning kui enne 1905. aasta revolutsiooni oli vaja leida varustus
revolutsiondiride illegaalsele triikikojale, viis ta méssajad kokku
oma isaga, kes ainsa tiitre palvel kdik vajalikud osad meisterdas.
Kui poliitik Jaan Ténisson avaldas ajalehes “Postimees” vagatseva
artiklisarja Puskini giimnaasiumi tiitarlaste kohta, kes olevat
liiga moodsad, liiga vabad, oli Friedagi ilmselt ndus, et parim viis
reageerida on panna selga pruun seelik ja juuksed lithikeseks loigata.

Konrad Migi jaoks oli Frieda Sangernebo koige pikaajalisem
ja voib-olla ka ldhedasem sober. Kogu Sangernebo polgust puutus
Maigi jargnevas elus kokku vaid méne iiksikuga ja nendegagi
juhuslikult. Friedaga suhtlesid nad rohkem v6i vihem jarjepidevalt
veel aastakiimneid. Frieda teietas Konrad Mégi oma kirjades elu
16puni, kuid need kirjad on vahetud, isiklikud, sobralikud. “Meie
oleme ju pahatihti molemad sellele otsusele joudnud, et mina vaga
suur narr olla,” titleb ta kord. Teises kirjas kutsub ta Magi iiles t66d
tegema, sest see aitavat koige paremini rusutuse ja depressiooni vastu.
Ta tundis Mégi ning Migi teda. Frieda on ainuke sangernebolastest,
keda Miégi maalis (ja mitu korda), Frieda omakorda andis talle
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rahalist abi. Nende vahel oli side. Kas see oli romantiline? Vaevalt.
Migi varastest erootilistest kogemustest ei ole eriti midagi teada.
(Raagitakse kiill poolanekdootlikku lugu kellestki preilist, kellesse
Migi olnud armunud, kuid nahes preili musta kiitint ta kohe maha
jatnud.) Kuid nendevaheline side vdis olla ka poliitiline.

Frieda Sangernebo moju Migi vaadetele oli ilmselt tugev. Ta
oli vaga vasakpoolne, peaaegu et radikaal. On vdidetud, et Euroopas
olles puutus Frieda kokku Lenini endaga. Ei ole teada, kas noor
edukas giimnasist Frieda toukas algharidusega nikerdaja Magi
sotsialismini — see ei pruukinud nii olla. Ajastu ise siinnitas samuti
vasakpoolseid meeleolusid. Neist olid toona haaratud véga paljud
Tartu noored ja pidevalt seltskonda otsiv Mdgi puutus nendega
ikka ja jélle kokku. Tema hea tuttav Aleksander Tassa oli koguni
sandarmivalitsuse jalgimise all, sest teda kahtlustasti “eestlaste
keskel kuriteolise organisatsiooni” lilkmeks olemises, mis luges
keelatud kirjandust ning tegi kihutust66d Tartu tooliste seas.
Toona ei pidanudki Tartus kedagi eriliselt “tundma”, et poliitika
naha alla imbuks. Asi oli avalik. Tdnavatel marssisid tudengid, kes
karjusid juba “Elagu poliitiline vabadus, maha isevalitsus”, juba
toodi tanavatele punane lipp, juba moodustati seltse.

TAARA

Ametlikult oli see jalgrattaséitjate selts, kuid kodar oli vaid
kattevari. “Taara” on tdhenduslik nimi. Usuti, et nii nimetati
muistsete eestlaste jumalat, ja tollel jumalal ei olnud rattasdéiduga
mingit pistmist. Sangernebolaste tekkega samal aastal (1897) loodud
selts oli esimene ametlik eestlastele mdeldud spordiinstitutsioon
ning rahvuslik tungal 166di kiiresti lokkele. Lisaks tantsuéhtutele,

ndokattepidudele ja aiapidudele, kus kélas sulnis muusika,
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keskenduti poliitilistele kdnedhtutele, kus rehvide ja pedaalide
asemel radkisid kirglikud sotsiaaldemokraadid oma ideedest.
Teiste seas koneles nditeks Mihkel Martna, toosama Uderna moisa
uuendama ldinud maaler. Migi liitus seltsiga 1902. aasta alguses,
maksis dra vordlemisi madala liikmemaksu, ning hakkas aktiivselt
koos Saksamaalt naasnud Jungholziga taas teatrit tegema. Veelgi
silmatorkavam on tema osalemine kénedhtutel, kust {ihel olevat
ta ka ise lavale ldinud ning midagi rddkinud. Publik vois olla suur,
“Taarasse” kuulus peaaegu 300 inimest (muide, ligi kolmandik neist
késitoolised). Mida Magi radkis, seda me ei tea. Ta ei olnud kogu
elu eriline koneleja, kui asi laks teooriasse. Kui sangernebolased
moodustasid lugemisringi ja kdisid koos arutamas Platoni iile, oli
Migi ka neil kohal, kuid alati pigem kuulas kui koneles. Kuid ta
oli kahtlemata oma poliitiliste hoiakutega ja need hoiakud olid
vasakpoolsed. Kas sai see koik alguse Friedast? Véimatu oelda.
Kindlasti oli aga Frieda Sangernebo esimene moodne naine, keda
Migi oma elus lahemalt tundma 6ppis — ja sellel méjul olid pikemad
tagajdrjed nii Mégi elule kui ka loomingule.

KAKLUS

Saabus laupdeva 6htu. Tehasetodlised vajusid vésinult
modda linna laiali ja tihes teistega véikest kasvu tisler. See oli
ainuke hetk néddalas, mil Mégi oli vaba. Pdeviti oli ta t66l, ohtuti
joonistuskursustel, muu aja votsid aga kangide tdstmine, parukas
naljategemine véi filosoofilised konedhtud Goethe seltsis. Niiiid
oli vaja end lodvaks lasta. Ja (mitte kiill liiga sageli) oli selleks
parim voimalus end tdis juua ja kakelda. See ei olnud midagi
ebatavalist. Toolised tegid seda tihti, ja laupdeva ohtuti defineeris
Migi end to6lisena. Ta ei kartnud kakelda. Ta oli kindel oma jous
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ning osavuses. Emajoe luhal teiste sangernebolastega trenni tehes
olid harilikke harjutusi hakanud varsti saatma voitlused. Esmalt
tehti kaklustreeninguid omavahel, kuid peatselt tdsteti panuseid.
Luhale kutsuti ka sakslased ning siis muutus treening juba millekski
enamaks, ning Mégi ja tema sobrad olid luhalt lahkunud reeglina
voitjatena. Nad oskasid kakelda ja Mégi isegi otsis voimalust kakelda.
Kortsides oli selleks parim voimalus, mingi tiili tekkis seal alati, sest
pingete maandamiseks ja testosterooni tdstmiseks on vihe kaklusest
tohusamaid vahendeid. See ei olnud niisama triigimine, vaid ehtne
proletaarne voitlus, kus ei 166dud risti ette. Kord sattus Mégi kellegi
lihuniku nupuvottesse, kes teda paigal hoidis ja armutult nakku
peksis — mis siis. Siin ei valitud vahendeid. Kui rusikatest ei piisanud,
voeti vélja ka noad. Tartu arstid votsid laupédeva 66siti sageli vastu
noori mehi, noajéljed kie sees.

See jai Mégisse sisse. Ta vdis maalida lummava koloriidiga
maale, suvitada koos ajastu suurimate poetessidega sulni jarve
adres, kuid voimalusel soitis ta kellegi ebameeldivale l6ustale kohe
sisse. Soprade sonul oli “Idusta sisseloomine” Magi lemmikviljend
— ta kasutas seda sageli ning pohjust ei olnudki alati vaja. Kas oli
teda keegi solvanud, keegi riivanud tema au, keegi kditunud tema
arvates lihtsalt molkusena — Magi sditis sisse. Eriti vihane oli ta
elu lIopuni ametlike voimuesindajate vastu: noorelt ldks ta sageli
kaklema linnavahtidega, tdiskasvanuna oli Magil mitu vahejuhtumit
politseinikega.

See oli tema renomee ja koorem elu 16puni. Temas oli sees
mingi dkilisus, kiirus ja kirg. See oli impulsiivsus, mitte vigivald,
mis Magi toitis. Kummalise paradoksina voib viita, et see, mis viis
Migi kaklema, viis teda ka maalima. Vahetu ja kiire reageerimine
oma emotsioonile on mélema tegevuse latteks. Mulje vaheldumine,
tunde poérdumine, ootamatu kogemuse saamine tekitas Magis
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afekti, mis pani teda haarama kas pintsli voi rusika jarele. Magi
ei olnud kunagi vigivaldne oma soprade ja arvukate tuttavate
seas, teda pani hoope jagama ainult vooras seltskond — ja tapselt
samamoodi panid teda maalima mitte tuttavad, vaid voorad paigad.
Kaklus ja maalimine oli Migi reageerimine koigele uuele. Ja see
oli reageerimine ilma filtrita, vahetult, usaldades oma sisetunnet
rohkem kui konventsioone. Vahel oli tulemuseks sisselo6dud 6ust.
Enamasti aga moni maal.

KUULSUS

1901. aasta mais konnib niigi kiire kdnnakuga Konrad Magi
tavapdrasest veidi kiiremini médda Tartu linna. On ka péhjust. Tana
avaldati esimest korda tema nimi ajalehes. Kiill Ténissoni pehmes
“Postimehes”, kuid ikkagi — joonistuskursuste 1opetamise puhul on
lehes avaldatud auhinnatud noorte nimed ja seal, palun véga, on
ka “nikerdaja Konrad Méggi”. Esimene samm teel kuulsusele on
tehtud, nimi on ajalehes sees ja niitid jaéb iile veel vaid maailm votta.

Kuid 1901. aastal ei juhtu enam midagi. Ka 1902. aasta ei
ndita esialgu veel mingeid otsustavaid muutuseid elusaatustes. Koik
sangernebolased elavad edasi oma tavapirast toolisnoore rutiini:
tehaset60, tdiendkoolitus, sport, teater, véitlusohtud, peod. Kuid
selgelt madratlemata hetkel 1902. aasta esimeses voi teises kvartalis
drkab Migi ihel hommikul {iles muutunud eesmirkidega. Ta oli
tootanud kiimme aastat tehasetoolisena. Kiimme aastat elanud
idallilises, kuid lootusetult viikses Tartus, mille kasvu piirasid
nii joeoru jarsud kaldad kui perifeeria paratamatult kinnikasvav
ohkkond. Vaheldusrikkust olid andnud erinevad hobid ja ponevust
jarjest enam pulbitsevad poliitilised rahutused, kuid seda kéike oli

ikkagi liiga vahe. Mégi oli juba 24-aastane, aeg tiksus. Tema isiksus
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oli vélja kujunenud, kuid huvid veel mitte 16plikult. Moni séber iitles,
et tal on suur tulevik niitlejana. Ta ise oli lootnud viiuliméngu peale,
kuid selles tiletasid teda isegi teised sangernebolased. Sport? Jah, ta
teadis, et ta oli tugev, kuid Lurichit temast ei saa, alla Lurichi ei ole
jallegi motet. “Varsti deklameeris ta kruvipingi juures istudes, pea
kate najale toetatud, pessimistlikke Lermontovi varsse: “On igav ja
kurb ja kitt pole kellelgi anda”, rohutades eriti Iopuridadest “Ja elu...
on niisugune tithi ja rumal nali”,” miletab tema toakaaslane. Mégi
tahtis, et tema nime teataks. Kust tuli see kuulsusjanu? Miks hakkas
vaikekiilast parit tehasetooline unistama rahvusvahelisest edust?

Ajastu tottu. Moodne aeg oli hakanud joudma ka siia,
perifeeriasse. Muidugi ei olnud tal sellist diinaamikat nagu
metropolides, tema mastaabid olid vorreldamatud Pariisi voi Berliini
omadega, kuid siin ei elatud siiski kotis. Ajalehtede levik oli toonud
viimase viiekiimne aasta jooksul otsustava murrangu maailmatajus
— niitid vois hommikuti arutada mitte ainult kiilauudiseid, vaid ka
Tiirgi soda voi poliitilist olukorda Brasiilias. “Ohtuti péles lamp
harilikult so6gilaual. Isa istus laua otsas, luges lehte v6i raamatut,
ema istus sukavarrastega laua ees,” kolab iiks tiitipiline toonane
malukild. Info levis, maailm avanes, ning kui Magi vanemad
elasid aastakiimneid viiekilomeetrise raadiusega ringis, siis jargnev
polvkond nigi end maailmakodanikena. Magi ei olnud kaugeltki
erand — Migi oli reegel. Kui tema bioloogiliseks eriparaks voiski
olla kuulsusjanu, siis mastaabi valis tema eest ajastu. Saada kuulsaks
Udernas ei olnud tema polvkonna jaoks enam argument. Eesmargid
pidid olema suuremad.

Tung perifeeriast metropolidesse, ddremaalt keskusesse ei
ole muidugi midagi ebatavalist. Modernism siindis suurlinnades
ning Eesti modernism oleks Eestis jadnud siindimata. Siinne
modernism tekitati Pariisis, Berliinis ja Oslos, voi vihemalt nendes
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linnades siindinu eeskujul. Tuletagem samas meelde, et Mégi oli
juba 24-aastane. See tihendab: tema natuuri pohialused, tema
sonastamata piitidlused, tema juba suhteliselt pika elu kogemused ja
muljed — need kéik périnesid Udernast ja Tartust. Siinsed maastikud
ja inimesed, suhted ja valgused, fantaasiad ja hirmud, hoiakud ja
poliitikad, jah, isegi siinne perifeeria lakkamatult kinnikasvav
ohustik (mis kasvab kiill pidevalt, kuid mitte kunagi 16plikult kinni)
oli Mégi jaoks sonastamata inspiratsiooniallikas kogu iilejadnud elu.
See vois olla nauding, see vdis olla koorem, kuid mis muudab Magi
ja tema kaasaegsed huvitavaks kogu Euroopa kultuuriloos, ei ole
mitte nende osavus Euroopa modernistlike suundadega haakumisel,
vaid nende eripdrane modernismi tolgendus. Sddrast modernismi,
nagu 16i Magi, sai luua ainult Mégi. Perifeeria ndgemus tsentrist
ei ole kunagi tsentri kopeerimine. See on alati tdlgendus: vahel
kohmakas, vahel sarav, kuid alati tolgendus — ja tolgendus on alati
tihtlasi midagi uut.

Uks niianss veel. Huvitaval kombel oli 19oondate alguseks
muutunud kultuur Eestis prestiizseks. Mitte ainult headest peredest
périt erakoolide kasvandikud ei lugenud vaairtkirjandust, vaid ka
toolisnoorukid mangisid viiulit, luuletasid, tegid teatrit. Kust sddrane
prestiiz elualadele, millega noorukite emad-isad olid tegelenud
parimal juhul vaid meelelahutuse vormis? Ei tea. Veelgi enam:
korraga taheti koike teha kunstilise pretensiooniga, see tahendab —
abstraktne “kunstiline taotlus” oli korraga paeluv, proletariaat lausa
piirgis selle poole. Tislerisellid kirjutasid vérsse ja arutlesid Tolstoi
tile, nikerdajad méngisid viiulil Schumanni “Unelmat” ja Chopini
“Leinamarssi”, triikiladujad kiisid Leipzigis moodsa teatriga
tutvumas. Sel koigel oli vihe pistmist populaarsusega laiemate
masside seas — nemad kdisid teatris ainult koomilisi kavalere

vaatamas. See oli sisemine prestiiz, noorte seas levinud hoiak, voib-
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olla teatud madral ka opositsioon oma vanemate pélvkonnale, kes
tundusid noortele sama mobiilsed kui ketikoerad. Véib-olla oli
see seotud ka poliitilise voitlusega, tahtega muuta kultuuriline
voitlus relvaks poliitilises voitluses — end kultuuriliselt harides
nahti voimalust saavutada ka poliitilisi eesmarke.

Kuid esmalt tuli saada maailma. Ja selleks pidi Konrad Magi

tile vaatama oma arsenali.
KUNST

Kolm rubla oli 190ondate alguse Tartus paris suur raha.
Sellega vois osta endale kiimme parimat sorti ukraina arbuusi voi
terve talve kiittepuud, titirida pooleks kuuks méne toa voi tellida
endale jargmiseks kvartaliks naisterahva, kes koristas sinu toa, tegi
voodi iiles, pesi poranda, kiittis ahju kuumaks, viis musta pesu kaasa
ning t6i selle puhtana tagasi. Kolm rubla maksis ka tiks Konrad
Migi s6ejoonistus. Ta oli nikerdamises saavutanud juba kérgema
taseme, sdilinud fotod tema Bandelierile tehtud voodiotstest ndevad
toeliselt uhked vilja, ning niiiid hakkas Mégi proovima katt ka
joonistusega. Siisi oli toona kergesti kittesaadav ning oli olemas
ka huvilisi, kes tellisid endast portree. Et tisler kiisib joonistuse
eest kolm rubla ja seda talle ka maksti, nditab nii joonistuste head
taset kui autori korget enesehinnangut. Ta teadis oma vaartust ja
sealt ta alla ei tulnud. Midgi “oli koigest kisitooline, kes nikerdas
mooblile ilustisi, aga tundis, et voiks olla enamgi ja mitmel puhul
ta ttleski seda,” meenutab Magi toakaaslane, karjusest kirjanikuks
saanud Metsanurk.

Migi paljude hobide seas hakkaski 1902. aastal itha enam
esile tousma kujutav kunst — oleme korraga fakti ees, et sellest
isegi korraliku alghariduseta tehaset6dlisest on saamas kunstnik,
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ning see fakt tdusebki meie ette niisama, ilma 6ige konteksti ja
seoste ahelata. Millal see juhtus? Miks? Kuidas? Selles on raske
stiidistada ajastut — maalikunst, skulptuur, graafika ja muu sddrane
oli laiema publiku, aga ka meedia jaoks endiselt terra incognita. “Ega
Tartus sajandi vahetuse paiku kujutava kunstiga suurt tutvust teha
saanud. Maalikunstnikud Koler ja Grenzstein olid ainult nimepidi
kuuldud. Oma silmaga vo6is ndha ainult ménd Weizenbergi kuju
Tartu kalmistutel ja “Vanemuise” ruumides. Toomemiel seisis Baeri
sammas ja Toome jalamil Barclay de Tolly sammas — ja oligi kdik,”
radgivad ithed malestused.

Maigi sopradest olid samas mitmed juba kujutava kunsti
juurde joudnud. Jaan Koort ja Aleksander Tassa kiisid samuti
joonistuskursustel ning tipris kiiresti kavatses Tassa kantseleitoolt
lahkuda, et siiveneda just nimelt maalimisse. Koort soitis Peterburi
kiill plaaniga 6ppida viiulit ning seeldbi maailmakuulsaks saada,
kuid suur oli koigi mahajadnute iillatus, kui Peterburist tuli
teade, et Koort on astunud hoopis sealsesse Stieglitzi kunstikooli.
Sangernebolane Mart Pukits 6ppis juba Leipzigis graafikakunsti
ning Mégi iiks ldhedasemaid sopru Karl Alfred Jentsongi hakkas
ttha enam rddkima oma mottest minna edasi 6ppima mitte
maadlust, teatrit, kirjandust v6i muusikat, vaid hoopis kunsti.
Ja Migi oli seltskondlik inimene. Labi kogu elu iimbritses teda
alati inimeste ring, mingi koloonia, mingi mesilasparv. Mégi oli
kiill séltumatu natuur, isepdine, jonnakas, nii elus kui ka kunstis
suverddn, kuid seltskonna mojutusi ei maksa alahinnata. Eriti kui
sa oled 24-aastane tehasetddline ja tahad saada maailmakuulsaks.

Muidugi olid Magil ka oskused. Ta oli alustanud puusepa
opilasena, lihtsa hooveldajana, kuid tpris kiiresti tousis ta
eliitvabriku nikerdajaks, kelle vastutada olid eksklusiivse
eksportmoobli koige keerukamad kaunistused. Ta oli hea td6line,
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isegi silmatorkav — parast Bandelieri juurest lahkumist voetakse
ta sinna kohe tagasi, kui ta selleks vaid soovi ilmutab. Ta oli, nagu
oeldakse, naturaalne anne, tema kéed suutsid teha midagi, mida
teiste kded ei suutnud. Ja see oli 20. sajandi alguses kunstnikuks
saamisel oluline.

Jaab veel iiks kiisimus. Kuidas saada kunstiga maailma-
kuulsaks? Helveetsia voomaadluse voi teatriga oli lihtne, seda sai
harjutada ise voi siis 6ppinud meeste juhendamisel. Aga Eestis
oppinud mehi kunsti alal ei olnud. Vaid moéned iiksikud, siin-
seal moni kursus, kuid professionaalsel tasemel puudus eestlasest
lihtsa inimese jaoks igasugune voimalus saada sddrast kunstialast
vdljadpet, mis lubaks tal ennast hakata nimetama kunstnikuks. Ja
haridusse toona usuti. Kéik kdisid kusagil 6ppimas. Mégist veidi
vanemad kunstnikud olid kdinud Saksamaal, aga Magi valis tihe
teise linna. Ta valis linna, kuhu seni oli saadetud tema nikerdatud
otstega voodeid — Peterburi. Linna, mille poole ta oli vaadanud
juba poisikesena, kui rongide tagumised tuled Uderna vaksalist
lahkudes kiiresti kurvi taha kadusid.

PETERBURI

Peterburi ei olnud iillatav valik. Péhjuseks ei ole niivord
kool, mille Médgi vilja valis. See ei olnud eriliselt silmatorkav
kool. Ennekoike andis ta samasugust tehnilist ja suhteliselt tuima
joonistamisoskust nagu Tartu joonistuskursused, lihtsalt kérgemal
tasemel ning oli hinna poolest enam-vihem ainuke kool, mida
Migi sai endale lubada. Kunsti abstraktsemate ideaalide mottes ei
olnud tollest koolist eriti midagi saada. Magi ilmselt teadis seda. Ja
ometi ldks ta Peterburi, sest esiteks oli see suurlinn. Tartu elanike

arv ronis tasapisi 40 ooo poole, Peterburis elas aga sajandivahetusel
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poolteist miljonit inimest ja see number kasvas pidevalt ning kiiresti.
Neljakiimne aastaga oli linna rahvaarv kolmekordistunud ning
niitid oli ta maailma suuruselt kaheksas suurlinn — ja seda vihem
kui 350 kilomeetri kaugusel Tartust. Kes ei liheks Peterburi, eriti
kui sinu natuuris on soov saada tuntuks laiemal areenil kui Emajoe
vasak kallas?

Peterburi oli tihtlasi esimene linn, kus Konrad Mdgi puutus
kokku kunstiga. Siin olid esinduslikud muuseumid véljapaistvate
toodega — Ermitaazis oli véljas neli Raffaeli ja 39 Rembrandti.
Toimusid ka kaasaegse kunsti nditused, mida Magi sai tasuta
kiilastada, avatud olid mitmed kunstikoolid. Peterburis oli
enneolematult palju kunsti talupoistele, kes olid alles hakanud
harjuma piltide kui sddrastega ning polnud ilmselt kunagi varem
oma elus kdinud kunstinditusel. “Ja iga niitus oli jdlle omaette
sensatsioon,” kirjutab Magi kaasopilane.

Tosi, Peterburi ei olnud siiski vorreldav kunstimetropol
Pariisi voi tousva tdhe Miincheniga. Siin puudus sajandivahetuse
laaneeuroopalik diinaamika. Isegi soomlastest, rootslastest,
taanlastest ja teistest rahvustest kunstnikud otsustasid minna
elukohajirgse metropoli Peterburi asemel hoopis Pariisi voi Berliini
(kuigi oli ka Peterburisse tulijaid). Peterburi oli kiill suur, arenev,
anarhiline, liikuv — kuid ta oli ka diktaatori kodulinn, tsensuuri,
keelde ja vagivalda téis koht. Peterburi ei olnud linn, kus stindmuste
arengut oleks dikteerinud avangardinaljas intelligents voi joukas
liberaalselt meelestatud kodanlus — siin linnas maksis keisri ukaas.
Ometi oli see jdukohaseim metropol ithe provintsi tehaset66lise jaoks.

Lisaks oli Peterburi tdidetud eestlastega. 20. sajandi algul
oli Peterburi eestlaste arvu poolest maailmas teine linn pérast
Tallinna. Ametlikult elas siin umbes 18 ooo eestlast, kuid tegelikult

oli nende arv 50 000 ja see arv kasvas pidevalt just 20. sajandi
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esimesel kiimnendil. Peterburi to6stus oli kovasti arenenud, avati
suured laevatehased ning raudteed ja need koik vajasid tookasi,
kelleks koolis hea vene keele oskuse saanud eestlased sobisid hésti
— ning nad ei olnud Migile tdiesti tundmatud. Magi pidi olema
kuulnud Peterburi ahvatlustest juba lapsepolves, sest kusagilt
mujalt ei lahkunud Eestis inimesed toona Peterburi poole niivord
innukalt kui tema naabervaldadest. Just Tartumaalt laksid enamasti
noored inimesed tsaaririigi pealinna poole ning jutud neist pidid
kindlasti joudma ka noore Miégi korvu. “Jalle Peterburi,” vois ta
kuulda lapsepdlves rohkem kui iiks kord.

Kuid tulijad ei olnud ainult t66lised. Kuigi kunstnikke
Eestis veel eriti ei olnud, oli Peterburi tekkinud juba esimene
kunstnike koloonia. Kunstnikke oli siin sajandivahetusel juba pea
paarkiimmend ja paljusid neist Magi tundis: ta oli nendega kokku
puutunud Tartus von zur Miihleni juures, tagaduedes, kortsides,
teatridhtutel. Koort oli juba varem siia soitnud, osadega tuli Mégi
koos, osad liitusid natukese aja parast. Siin oli isegi inimesi Magi
lahimast sopruskonnast, sangernebolaste seast: lisaks Jentsonile
saabus linna ka Meibaum, endine joumees, kes Peterburis hakkas
aktiivselt akte joonistama. Enamgi veel. Peterburi oli tulnud ka
Andres Mégi mentor Jakob Hurt, kes teenis kohalike eestlaste
peamises tombekeskuses Jaani kirikus. Kusagil oli liikumas ka
Mihkel Martna, l16ikamas juba esimest profiiti jarjest suuremaks
kasvavas revolutsiooniliikumises, mis vois olla veel iiks pohjus
Konrad Migi Peterburi tulemiseks — ajastu romantiline drevus
sobis talle. Ent koige olulisemad olid selles koloonias ikkagi
kunstnikud: teised eestlased, temast isegi mitte viga erineva taustaga
kunstihuvilised, kes méjutasid Magi kindlasti rohkem kui Stieglitzi
kool. Nende omavahelistest vestlustest, kohtumiste atmosfdarist,

vastastikku innustavast kirest, vaidlustest ja dialoogist ei ole sdilinud
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peaaegu lihtegi marget ja seetottu keskendutakse Peterburi aastaid

kirjeldades peamiselt Stieglitzi kunstikooli olulisusele, kuid see ei

saanud tles kaaluda Mégi kaaskonna jalge. Just endised ja uued

sobrad, koik tihiselt tegutsemas kunsti nimel, vilja rabelemas

senisest tdiesti kunstivoorast keskkonnast ja piitidlemas tihise

suure tundmatu poole — see oli see, miks Peterburi mangis Magi

elus olulist rolli. Mitte kool, mitte ka linn, vaid koloonia, seltskond,
mottekaaslased. Nende mdju on voimatu iile hinnata, isegi kui me —
paradoksaalselt — mitte midagi nende omavaheliste koneluste kohta

ei tea. Ja liks neist sopradest mojutas Mége eriti palju.

TRIIK

1934. aasta augustis sdidab elava loomuga ajakirjanik Pohja-
Eestisse. Ta on kuulnud, et siin on kaunis, kuid ometi iillatub ta
kohale joudes: panoraamne vaade merele laseb silmadel rannata
ilma takistust kohtamata tundide kaupa, rannajoon on pikk ja
segamatu, ainult aeg-ajalt satub teele moni kalurikiila, kus ditsevad
aga, palun viga, punased ja valged jorjenid. Uhes neist eraldatud
kalurikiiladest leiab ajakirjanik otsitava — Nikolai Triigi, kes kolme
pdeva parast peaks saama 50. Ajakirjanik istub maha ning on
valmis tegema ajakirja “Romaan” lugejatele reportaazi ponevast
kunstnikunatuurist.

Reportaaz ebadnnestub. See avaldatakse, sest lugu peab
ilmuma, kuid et lugejate tdhelepanu natukenegi kdita, jagatakse
reportaaz kahe lehe peale laiali ning lisatakse lehekiilgedele ka
jarjejutt ning iiks pikantne anekdoot. Triik ei radgi. Ta kdib mooda
due, suitsetab, kohib, suitsetab edasi, kuid ei radgi. Tema abikaasa,
jarjekorras kolmas, Triigist paarkiimmend aastat noorem Anna
on tema vastand. Tema voiks radkida neli numbrit tdis ja tdnulik
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reporter vordleb teda heldinult elavhobedaga. (Triigi kohta suudab
ta leida kujundi “pronksmees”.) “Triik on hibelik nagu neitsi,” {itleb
Anna reporterile. Ta tunneb Triiki, oli kunagi tema 6pilane ning
miletab Triiki juba kooliajast sddrasena. Triik ei rddgi ega kirjuta
peaaegu kunagi mitte midagi. “Mul kuluks 25 aastat dra, enne kui
opiksin kirjutama,” lausub Triik napilt. Ta on kogu elu selline olnud.
“Vaikne ja tosine toomees,” kirjeldab nendega samal ajal Peterburis
oppinud Gustav Mootse 20-aastast Triiki, mil 50. juubelini on veel
30 aastat aega. Ta on hébelik, talle ei meeldi radkida, vaid tegutseda.
Triik meenutab veidi oma vendi, kellest said s6javéelased ning kes
suurtele sonadele eelistasid tegusid. Nikolai Triik teadis varakult,
et temast tuleb keegi teine. Ei parem ega halvem, lihtsalt teine. Tal
onnestus koolis joonistamine, talle meeldis see, ja kdik opetajad
kéivad talle peale, et Triik laheks Peterburi 6ppima joonistamist
— kuid juba siis unistas ta hoopis maalimisest, suudab Triik kivil
istuvale reporterile oma esimese motte artikuleerida. Nagu Mégi, kes
unistas skulptoriks saamisest, on ka Triik sunnitud minema hoopis
Stieglitzi tarbekunstikooli, sest see on odav, see on ldhedal, see on
midagigi. Kdiges muus on Triik Mdgist erinev. Mégi on ekstravert,
impulsiivne, eklektiline, otsib siit ja sealt. Triik on introvert, habelik,
jarjekindel. Médgi on konfliktne, provotseeriv, missav. Triik on
“haastidamline” ning ei reageeri timbritsevale melule eriti kuidagi.
Migi suitsetab ja joob, Triik hoidub mélemast. Magi on Peterburi
saabudes 24-aastane pikaajalise staaziga kasitooline, Triik on temast
kuus aastat noorem ning saabunud pealinna juba kaks aastat varem
kohe parast kooli 1opetamist Tallinnas. Ainus, mis neid ithendab,
on lithike kasv ja Nietzsche.

Mitmed allikad maletavad, et Peterburis oli Triigil Nietzsche
kogu aeg laual. Sarnaselt Magile meeldib ka Triigile tahtejoulise
inimese kujund, kes suudab valitsevatest oludest {ile olla ning rajada
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endale oma autonoomse tee. Ja kas ongi nii Magil kui Triigil omas
ajas mingit muud todriista kunstnikuks saamisel kui tahtejoud?
Mitte miski ei teinud neile kunstnikuks saamist lihtsaks — paritolu,
kodumaa, perekond, haridus, majanduslikud olud: iikski neist ei
keeranud kunstnikuks saamisele poialt iilespoole. See on tahte
triumf, millele nii Magi kui Triik alla kirjutavad ja mida nad
Peterburis elades igapdevaselt rakendavad. Triik rdindab “alatasa oma
joonistamismapiga tihest kohast teise”, votab osa koigist kaasopilaste
oOhtustest joonistamistest ning Mootse tunnistab, et “imetlesime Triigi
vasimatut tahtejoudu ja ennustasime temale suurt tulevikku”. Triik
hoiab enda teada, et kui ta 6pib Stieglitzi juures oforti ning unistab
maalimisest, oli tal iiks unistus veel — unistus saada arhitektiks. Tema
moistus niis seda soosivat, talle meeldivad konstruktsioonid, loogika,
mahud, ja seda tillatavam on Triigi endagi jaoks, et temast saab
ekspressionist, kelle trumbiks on nagemused, lahvatavad emotsioonid,
ajastu meeleolude vahetu edasiandmine voi olude terav kritiseerimine.
Arhitekti temast ei saa, selleks tahtejoust ei piisa, kuid maalikunstnik
kill. Juba 1905. aastal maalib ta portree kaasopilasest Aleksander
Tassast — see on hea portree, alles 21-aastase noormehe iiks esimesi
katsetusi ja muidugi mitmeid katsetusele iseloomulikke “vigu” kandes
(peale ndo pole ta eriti midagi muud osanud maalida), kuid ometi on
see maal. Triik oli Mégi jaoks Peterburis ainus maalikunstnik, keda
ta tundis ja kelle to6tamist ldhedalt ndgi. Kuigi tunduvalt noorem,
kuigi hoopis teise keemistemperatuuriga, saavad nad hésti labi. Me
ei tea, kas Mdgi hakkas juba Peterburis Triigi méjul maalikunsti
peale motlema. Aga me teame, et Triigi moju Mégile oli maédrava
tahtsusega veel aastaid.

Konrad Magi ja Nikolai Triigi klapp on moéistatus. Nende tutvus
kestis tile paarikiimne aasta, nad to6tasid koos (vahel tihedalt) 1dbi
aastate, nad isegi elasid koos. “Moodustasime iithise due peal elades
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vaikse kunstikomuuna,” iitleb Triik reporterile suitsupahvaku vahele
Pariisi aegu meenutades. “Sai jagatud muresid ja 16busid, ainult mitte
voodit.” Sedavord ldhedane oli nende suhe ja alati pigem nii, et Triik
tegi ees ja Magi jarele. Koik oma kujunemisaastad maalikunstnikuna
seilab Magi Triigi kiiluvees, jirgneb talle nagu jargneb seene
kasvamine vihmasajule. On liig 6elda, et Triik oli Médgi mentor, kuid
Migi sammude sarnasus Triigi omadele on tahelepanuvédrne. Triik
ei mojuta Magi kunagi oma kunstiga, Mégi ei hakka Triigi kunstilisi
ldhenemisi kopeerima, kuid teatud sammud, reisid ja maalialased
otsused on need, mis Magi votab Triigilt.

Sellest koigest Triik reporterile ei radgi. Ta on pagenud
kalurikiilla juubelitdhelepanu eest ja reporteri kiilaskdik on
tema jaoks veel ebameeldivam, kui ta oskas arvata. “Jonnakas,
kangekaelne, meeldesoobiv, erksalt maailma vaatav nurklik,
slimpaatne nigu, kergelt naerule tombuvad huuled, litheldane
kasv, ildmulje viga maskuliinne,” kritseldab igavlev reporter
paberilehele pikkade jutupauside ajal. Triik méjub vésinult, ta ongi
vasinud. Ta on hakanud suitsetama, ta ka joob. Markimisvaarselt.
Vahel jadvad koolis professor Triigi tunnid dra, sest dppejoud ei
ole suutnud kohale tulla. Tema maalide tase on alla kdinud. Ta
maalib veel tellimuse peale portreid, kuid need ei taha enam
onnestuda. Ennekoike meeldib talle niiiid maalida kodukandi
pehmeid liivarandu. Triik on védsinud. Ta on alles noor mees, pole
veel viiskiimmendki, kuid ta ei jaksa enam. Nagu nii paljud Eesti
kunstnikud, hakkab ka tema juba keskea paiku hdadbuma. Reporter
touseb ja tdnab. Punaste jorjenite vahelt tagasi Tallinna poole asudes
kehitab ta 6lgu. Kiillap leiab mingi poolnaljaka anekdoodi néiteks
abielurikkumise kohta, mis lehekiiljele viirtsi andmiseks lisada.

Triik jadb oue, votab uue paberossi ja vaatab vaikides
elavhobeda liikumist mooda aeda. Tema surmani jaab kuus aastat.
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MAGI METROPOLIS

Konrad Migi saabus Peterburi médda Udernat ja Tartut
lébivat raudteed 1903. aasta jaanuaris. Tema esimesed muljed linnast
ei olnud sdbralikud: jaanuar on Peterburis karm kuu, temperatuur
langeb kaugele miinuskraadidesse (ja see valmistab vaid ette veelgi
kiilmemat veebruari), kuid koige raskem on taluda pimedust. Taevas
Peterburi kohal on jaanuaris vaid harva pilvitu, enamasti katavad
hallid lumepilved selle iithtlase ldbimatu kihiga. Péike touseb hilja

(9

ja loojub vara ning hetk, mida voiks kuidagi nimetada “valgeks
ajaks”, kestab parimal juhul vaid veidi iile seitsme tunni 66péevas.
Paikesest ei maksa unistadagi — keskmiselt ei paista paike Peterburis
jaanuaris rohkem kui nelikimmend minutit paevas. See tdhendab,
et suure toendosusega astus Magi vaksalis vilja pilvisesse pimedasse
ja kiilma linna. See ei olnud kindlasti kontekst, kus Magi oleks
ennast hésti tundnud.

Konrad Migi oli joudnud Peterburis olla méned kuud,
kui 16. mail 1903 hommikul kell kaheksa koélasid piissilasud.
Nendega oli siin linnas harjutud. Veel ei olnud périselt tuhmunud
pommiplahvatused, millega paarkiimmend aastat varem oli tsaar
tapetud ja linn ei olnud pérast seda rahunenud. Poliitilised morvad
jatkusid ning revolutsiooniline meelsus oli kordades korgema
temperatuuriga kui Tartus. Vihe on kirjeldatud, mil moel Mégi
puutus Peterburis kokku ajastu poliitiliste meeleoludega. Uks sealse
eestlastest kunstnike koloonia liikmeid, samuti kunsti 6ppima
tulnud Gustav Mootse iitleb oma milestustes otsesonu: “Poliitikaga
meie ei tegelenud.” Kuid elades Peterburis aastatel 1903 kuni 1906
ei olnud lihtsalt voimalik ajastu meeleoludest kaugel seista. See oli
poliitiliselt maailma koige plahvatusohtlikum koht ning Konrad

Migi elas ja tootas selle siidames.
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Gustav Mootse meenutab, kuidas Jaan Koorti juhendamisel,
kes olevat pidanud end “punaseks” ja nimetanud end suureks
revolutsionairiks, mindi kindlal ajal kindlasse kohta meeleavaldust
passima. Meeleavaldus tuligi. Tépselt keskpdeval kerkisid
rahvamassi kohale punased lipud, lauldi marseljeesi ja hoigati
hiitidlauseid — kuni tulid hobustel kasakad, inimesi hobuste alla
ajasid ja neid nuudiga peksid. Siin oli poliitiline vdgivald igapdevane
ja isevalitsusel oli pohjust karta. Eriti just tiliopilased, Magi ea-
ja saatusekaaslased, korraldasid salajasi koosolekuid ja levitasid
illegaalselt kirjandust, mistottu nuhid to6tasid tdiskoormusel.
Migi enda kokkupuude nendega ei olnud ilmselt tihe, vihemalt
mitte esialgu. Ta suhtles peamiselt hoopis kaasmaalastega, osaliselt
pohjuseks nork vene keele oskus. Kui kaasmaalased poliitikaga ei
tegelenud, ei tegelenud sellega ka Miagi. Kuid tema protestivaim ei
olnud kuhugi kadunud.

Seetottu algasid Peterburis peagi ka Konrad Mégi, “rahutu,
nérviline ja alati litkvel” (Mootse), konfliktid Véimuga. Esialgu olid
need jiatkuks Tartus alanud kaklustele, kuid seekord ei riinnanud
Migi enam mehi oma sotsiaalsest klassist, vaid neid, kes esindasid
mingil moel vdimu ja korda. Nii rebib ta kord loomaaias kelneritel,
kes tema arvates liiga palju raha kiisivad, frakisabad kraeni I6hki
ning omakohtust paistab teda vaid jarjekordne osav kaklus. Siis
satub ta disesse kaklusesse kahe politseinikuga, kuid suudab nad
alistada — kohus seda ei usu, Mégi on nende arvates liiga pisike
sddraste kolmepoolsete duellide voitmiseks, ja laseb ta vabaks.
Seejdrel teevad koloonia liikmed iithes 6llepoes suurema peodhtu,
mis l6peb laulmisega, mida Konrad Magi asub dirigeerima. Viljudes
ta muidugi arreteeritakse.

Migi kdib niitid lokaalides. Tarvitab silmatorkavalt palju
alkoholi. Osaleb taas teatritegemises. Teeb vist isegi tsirkuses
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kaasa. “Midagi, mis talle on meeldinud, ei ole ta ldbi katsumata
jatnud,” kirjutab parast Mégi surma kuulujuttude pohjal luuletaja
Gustav Suits (ta ei olnud Mégiga samal ajal Peterburis, kuid paistab
olevat hammastavalt informeeritud). Magi diinaamiline isiksus
otsib erinevaid tegevusalasid, laiendab véitlusvilja, on haaratud
suurlinnast ja selle poolt pakutud véimalustest, mis — tosi — ei
olnudki nii erinevad Tartu omadest, kuid mastaap oli siiski teine.
Kuid ennekdike oli Peterburis rohkem glamuuri.

Kuigi Mégil ei olnud kunagi eriti raha, “majanduslikult elas
kehvasti ja alatasa kurtis suurest rahapuudusest”, elas ta Mootse
sonul “koigele sellele vaatamata priskelt”. Ta ei jadnud hatta ja otsis
pidevalt uusi voimalusi naudinguteks. Jatkub tema kiindumus
ilusate riiete vastu. Ta kannab stiilset musta kaelasidet ja sama
varvi kaabut, mida Mootse nimetab “kunstnikukaabuks” — see on
spetsiifilist tiilipi kaabu ja selle kandmine on signaal avalikkusele,
et nad juba kaugelt ndeksid, kellena Mégi ennast niitid moistab.
Migi kasvatab endale ka elegantsed vuntsid, mille otsad ta vahel
tiles keerab. Sellel on 166ki. Uheks uueks suurlinnanaudinguks saab
erootika. “Tema taltsutamatut iharust on veedelnud pailinnaline
ars amandi,” poetiseerib Suits Mégi kirgi. Sébrale kirjutab Magi
vahetult enne Peterburist lahkumist, et on saanud tuttavaks ithe
rikka naisega, kes maksab kinni tema teatris- ja kontserdilkaigud.
Migi vitaalsus on atraktiivne, tema isik on huvitav, ta 166b labi
mitte ainult naisterahvaste seas, vaid leiab kerge vaevaga sopru ka
meeste hulgas. “Seltskonnas oli sageli 16bus, jutukas, ka irooniline
ja nookav,” maletab Mootse isegi 30 aastat hiljem mailestusi kirja
pannes. Ent samamoodi nagu ei joua Magi kunsti kunagi tema
toolisnooruki kogemused, ei ole seal ka Peterburi erootilisi stseene.
Tosi, vahel osaleb ka tema Koorti ja Triigi korteris toimunud

aktijoonistamisseanssidel, kuhu on ilmunud teiste seas vana séber
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sangernebolane Aleksander Meibaum, kuid sealgi “suuremas
enamuses joodi tihiselt teed ja nokiti iiksteist”. Otseselt ei peegeldu
Migi elu tema kunstis peaaegu kunagi, kuid kaudselt — kogu aeg.

Ahjaa, need piissipaugud tol maihommikul. Need ei tapnud
seekord kedagi. Need lasti Peterburi auks, sest Konrad Magi
saabumise aastal sai linn 200-aastaseks. Algasid pidustused:
rongkadigud, ikooni pithitsemised, imperaatori ilmumine rahvale,
kirikute kellamadngud, ballid, dineed... Koik oli véga ilus. Isegi
politseinikud said juubeliaasta puhul keisrilt kingituse: spetsiaalsed
uued kenad n66bid nende mundritele. Ja vaevalt pool aastat hiljem
tousis Neeva jogi iile kallaste, ujutas linna iile, tema vihased lained
purustasid maju ja tapsid vaesemates piirkondades, kus majad olid
kehvemad, hulgaliselt inimesi. Tehased jdid seisma, teedesse tekkisid
augud, elektrit enam ei olnud.

Mingis mottes oli Konrad Magi nagu Peterburi. Uhelt poolt
glamuur, naudingud ja hea maitse, teiselt poolt anarhistlik soov
purustada senised tokked.

ELU PETERBURIS

Kui Mégi joudis Peterburi, ei olnud tal kusagil elada, kuid ta
ei muretsenud. Ta teadis, et {iks sangernebolastest on siin end juba
sisse seadnud — Ernst Sooba, viiksemat kasvu heledapéine poiss,
kes erinevalt pea koigist teistest sopradest ei olnud kunagi piitielnud
erilise kunstnikustaatuse poole. Ta oli tislerisell ja sellisena hea
ning niiiid to6tas ta Peterburis. Sooba teadis, et Magil ei ole raha.
Seetottu kutsus Sooba Migi enda juurde tasuta elama, kusjuures
nullhinna sees olid nii hommiku- kui ka 6htus6dk, ja kui sellest
veel ei piisanud, andis Sooba Migile ka niisama laenu. Midagi pidi
Migis Soobat voluma. Véib-olla oli see tdesti varakult aratuntud
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kunstnikuanne, kuigi mille pohjal tisler Sooba seda oleks voinud
jareldada? 24-aastane Mégi polnud endiselt veel ithtegi maali teinud.
Ei, pigem oli see sopradevaheline arveldamine. Migi oli ldbi kogu
elu oma sopradele truu, hoolimata impulsiivsusest ei ldinud ta oma
ldhedastega vist peaaegu kunagi tiilli. “Jutukas, viisakas, tasetpidav,”
titleb iiks tema hilisemaid kompanjone Migi kohta. Ja sobrad
vastasid Mdgile samaga. Peterburi sopruskamp, kuhu kuulusid
Mootse, Migi, Koort, Nikolai Triik, sangernebolane Jentson,
Aleksander Tassa ja veel moned, oli Mootse sonul “lahutamatu, sest
tooniandvaks oli vendlus, itksmeelsus, téielik tiksteisest arusaamine
kui ka aineline iiksteise abistamine”.

Migi elas Peterburis peaaegu kolm ja pool aastat ning selle
aja jooksul vahetas talle adresseeritud postkaartide jargi otsustades
oma elupaika kolm-neli korda. Vahemalt Peterburi perioodi
viimastel kuudel elas ta Vassili saarel Suurel prospektil. Vassili saar
moodustas huvitava stimbioosi suurkodanluse joukatest hoonetest
ja kultuurikeskustest ning tilikoolidest, mis t6id saarele ja just
Migi naabrusesse elama palju iilidpilasi. Ménel pool on nimetatud
seda kanti ka Peterburi ladina kvartaliks. Siinse kunstiakadeemia
uksed jaid Magile siiski suletuks ning raske on uskuda, et pidevas
rahanappuses Migi suutis endale jarjest suurenevate tiiiritasudega
linnas lubada midagi enamat samasugusest teisejargulisest eluasemest
kui Tartus. Eesti tudengid elasid pea koik nappides tingimustes.
Mootse kirjeldab enda ja teise Eesti iiliopilase korterit kui “primitiivselt
mébleeritud tuba”, mis asus iithe uemaja kolmandal korrusel. Oésiti
piuksusid poranda all hiired ning ringi jooksid tarakanid. Toas oli
valitsenud alati kopitunud 6hk ja niiskus, seda eriti kevadel, mil
mooda vilisseina voolasid alla peenikesed veenired. Need ei olnud
ainult kehvad kommunaaltingimused, mis Peterburi tudengeid
kimbutasid. See oli juba tervisele ohtlik. “Kui ma veel niitidki reuma
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all kannatan, siis “tanu” just tollele niiskele vélisseinale,” titleb Mootse.
Peterburi ei olnud sobraliku kliimaga linn. Talvised kiilmakraadid
asendusid kevadeti ja siigiseti niiskusega, mis sarnaselt jdeorgu rajatud
Tartuga tousis maapinnast — Peterburi on rajatud soole. Niiskus ei
olnud hoolimata kuivenduskraavidest siit kuhugi kadunud. Linn
asub madalal, tema kérgus merepinnast on vaid napp kolm meetrit,
l4dbi linna voolavad 93 joge, oja ja kanalit, linnas on sadakond jarve
ja tiiki — siin on vesi igal pool, igal sammul, ja see jdtab jélje. “Ehk
Peterburi kliima kiill selle eest hoolt kannab, et siindinute arw surijate
omast ikka alla jaab,” méletab iiks toona Peterburis elanud eestlane.

Konrad Migi jaoks tihendas see jarjekordseid aastaid korteris,
kuhu tungis maa-alune niiskus. Seinad kattusid roskusega, kiitta sai
harva, koik oli vettinud. Pdike nditas end harva ning kuivamiseks
pakkus abi vaid kiilm tuul, mis tuli 1abi 6hukeste seinte ja logisevate
akende. “Ainuke asi, mis mulle praeguses elus meeldida ei taha ja
see on see, et viga kiilmad ilmad on — 10 graadi juba ja mina pean
aga sommermantliga [suvemantliga] laskma et kannad vélguvad.
Tuba on ka praegu kiilm, sest perenaine on kokku hoidlik, ei armasta
niisuguse tiihja asja pddle nagu tua kiitmine mitte puid raisata — ka
16bu,” kirjutab Mégi oma viimasel Peterburi talvel. Ta oli alles noor
mees, kuid ikkagi juba aastaid soode peal elanud.

ELAMUSED

Konrad Migi istub voodiserval ja seob ette lipsu. Tema ndpud
liiguvad vilkalt, ta teab peeglisse vaatamatagi, kuidas solmida koige
moodsam, koige euroopalikum s6lm. Voodi tema all kigiseb. Las
kagiseb, see pole tema, vaid sdbra voodi. Siis Médgi touseb ja on
valmis. Ta ndeb hea vilja: peene 16ikega riided, kuhu pole lubatud
langeda iithelgi tolmukiibemel, otstest iileskeeratud peened vurrud,
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kohevad ja pehmed juuksed, poskede noormehelik iimarus. Kies on
pithapéev, aga voib-olla hoopis esmaspéev voi reede. Kuidas ka ei
oleks, kdes on naudinguaeg. Mégi astub ukse juurde ja astub vilja,
sinna, kus teda ootavad miljonilinna tdnavad koos tuhandete uute
kogemustega. Suunurgad tema vurrude all otsustavad muheleda.

Niiiid konnibki ta juba mooda Peterburi ja silmitseb
tiimbritsevat. Milline linn! Millised inimesed! Ah! Ja mis toimus
alles eile: kontsert! Aga mis iileeile: etendus! Ja veel milline etendus
— glamuurne! Terve moddunud piihapédeva veetis aga tema, metsade
vahel kasvanu, hiilgaval kunstinditusel, kus olid iileval sellised
maalid, et oleks aega iile, voiks hulluks minna. Aga aega iile ei
ole. Tuleb ahmida. Terve elu on kasvatud nagu kummutisahtlis,
niitid tuleb see koik tasa teha — ja Miagi kiirendab veelgi oma niigi
totlikku sammu. Ta surub ke taskusse ja tunneb seal krabisevate
paberite meeldivat kohalolu. See oli koigest raha, Mégi ei osanud
temast vaimustuda, raha ei ole miski, mille poole piitielda — kuid
tema abil on siiski voimalik minna niitustele, kédia kontsertitel.
Kui hea oli tema kallim, et talle raha andis, kuid mida paremat
olekski rahaga teha.

Konrad Migi keeras timber nurga, ja siis uuesti iimber
nurga. Ta ei méletanud enam koéiki nimesid, kelle loomingut ta
oli viimastel kuudel ndinud v6i kuulnud. Ta ei valinud eriti. Ta
neelas koike, mida linn andis, teda ei huvitanud tikski stiil ega
vorm, vaid koik, kultuuriline elamus kui sddrane, kunstiteosest
saadav spetsiifiline mote voi tunne. Ja seal see oligi! Hiigelsuur
Aleksander III muuseum. Kées on jarelikult pithapéev, sest selles
muuseumis kéis ta just nimelt pithapaeviti.

Migi konnib moéoda suuri ruume. Seal nad ongi: kuulsad
venelased. Siin Nikolai Roerich, tema alles valminud maal m6dda

ilitumedat joge soitvast viikingilaevast, sees kiivritega mehed,
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kes silmitsevad taamal roheliste astmetega maastikku ega pane
tahelegi silme all lendavaid valgeid kajakaid v6i laeva peegeldust joes.
“Laev soidab labi iidse slaavi elu, 1dbi metsade ja soode, jahmatab
slaavi hoime, kes ndevad haruldasi ja tundmatuid kiilalisi,” kirjutas
Roerich ise maali kohta, kuid seda Mégi ei teadnud. Ta luges palju,
kohutavalt palju, kuid siiski mitte kdike. Kes loekski koike?

Aga siin on juba realist Valentin Serovi maal: palun viga, peen
printsess, musta kaelasideme ja véikeste valgete parlitega, ise istub
diivanil, tema selja taga seitse paksudes kuldraamides maali, vasakul
kiel aga, olge lahked, konutab diivani peal peni. Médgi silmitses
maali tdhelepanelikult, midagi selles realismis oli kiitkestavat, ja
midagi kohutavalt igavat. Printsess ja peni, hea kiill, aga midagi
peab olema ju veel? Mégi vaatas veidi ning kondis siis edasi. Ta
teadis juba kaugelt, mida nédeb jairgmisena — ja seal maal oligi.
Suur, Mégist vaid méned sentimeetrid lithema kiiljepikkusega teos,
peamiselt sinakate ja hallide toonidega, kunstnik pole edvistanud
varvidega. Maali keskel suur nagu, silmad justkui vilja torgatud,
kuigi ta ndeb rohkem kui teised. See on deemon, kuue tiivaga seerav,
kes ilmub poeedile, puudutab tema silmi, kérvu ja huuli, avades
nonda poeedile maailma miisteeriumid, mis tavainimese eest on
peidetud. Mégi seisis selle ees ja sai ilma kellegi selgitusetagi aru:
kunstis peab olema midagi veel. Ei piisa sellest maailmast, mis on,
vaid kunstnik peab liikuma tundmatusse ruumi, millesse vaid
temal on juurdepdids. Kunstnik ei ole kisitdéline, ta on deemon,
ingel, pagan. Kuidas Mihhail Vrubel ise oligi 6elnud? Esmatdhtsad
on muljed ja tunded, tuleb vaimustuda natuurist ja siis muljed
intuitiivselt lduendile kanda, tehnika on teisejarguline. Magi vois
Vrubeli ees seista tunde. Inimesed liikusid tema iimber, ilmusid ja
kadusid, kuid tema ja Vrubel jaid. Migi oli juba varem tajunud, et
teda tombab tumeduse poole. Miistilised varjud, surnud hinged,
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oiselt konelev mets, leekides hobused, siitmbolid, igal pool stimbolid,
mille moistmiseks voi 6igemini tajumiseks ei ole vaja haridust, vaid
midagi muud. Intuitsiooni, taju, aga ennekoéike julgust naha endas
teistsugust inimest — erilist. Tema, lihtne maapoiss ja tehasetdoline,
kust oli ta tulnud méttele, et tal on rohkem iihist seeravite kui
raamatupidajatega? Magi ei teadnud seda. Ta isegi ei mdelnud sellele.

Valvur puudutas teda 6rnalt kiest. Muuseumit hakati sulgema,
oli aeg minna. Veel viimast korda vaatas Magi deemonile silma.
Siis ta lahkus.

TABULA RASA

Perifeeriast périt Eesti noored viisid end suurlinnades
oppides ning tootades iipris kiiresti kurssi Euroopa ja Venemaa
kultuurieluga, ent oleks tihekiilgne viita, et Eesti kunstnikkonna
viljakujunemine volgneb tdnu ainult sellele kontaktile. Nende itheks
trumbiks vois olla nimelt hoopis senine kultuuriline tiihik, vaakum,
milles nad peaaegu iihtegi pilti ndgemata iiles olid kasvanud. On
imestatud, kuidas esimene eestlastest kunstnikepdlvkond kohe
moodsusesse hiippas, kdimata vahepeal labi traditsioonilisemaid
radu. Selle pohjuseks voib viita kultuurilise ahistatuse puudumist:
nad ei olnud iiles kasvanud kunsti keskel ning seet6ttu oli litlitumine
moodsusesse kergem. Tulevased kunstnikud ei olnud ndinud
eriti piltegi, radkimata kunstist. Neil puudus igasugune kogemus.
Kunstimaailm ei olnud neile 6petanud hea maitse aluseid voi
esteetilise naudingu eripdra. Alustada vois peaaegu nullist.

Seda eriti Magi puhul, kes sukeldus Peterburis pea ees peaaegu
tdiesti tundmatusse maailma. Kui teised olid vihemalt koolis saanud
aru iiletildisest kultuurilisest foonist, 6ppinud ladina ja kreeka
keelt voi kidsitlenud luulekunsti suuremaid saavutusi, siis Magi
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oli primtiiv. Tal puudus arusaam, misasi on kunst — talle ei olnud
seda opetatud koolis ega kunsti enese poolt. Temas oli joudnud
vdlja kujuneda isiklik spetsiifiline maailmataju, nii poliitiliste kui
esteetiliste vaidete pohialused, mis lubasid hiljem tema maalidel
kujuneda — hoolimata Ladne-Euroopa kunsti selgetest mdjudest
— isikupéraseks, omandoliseks, originaalseks. Magi ei oleks olnud
Migi, kui ta oleks saanud varakult kunstiharidust voi kui ta oleks
juba noorukina jalutanud élimaalide ees. Hiipe Udernast ldbi
Tartu Peterburi suurde muuseumi Rembrandti piltide ette ei olnud
loogiline jada, vaid see oli hiipe. Suur hiipe. Ja kummalisel kombel
osutusid plussiks mélemad: nii hiipe kultuuri kui ka pikk pimeduses
kulgenud hoojooks.

Migi toonastest kultuurilisest elamustest teame tapsemalt
darmiselt vahe: mida ta ndgi, keda ta kuulas, kes teda mojutas. Jah,
Vrubeli miistilised teosed olid avaldanud muljet, kuid kes veel?
Migi ei kiilasta teadaolevalt ateljeesid, ei kéi kunstnikel kiilas, ei
vota kontakti Peterburi autoritega. Keegi ei radgi temaga kunstist
(peale muidugi soprade) ega valgusta talle loomingu koogipoolt.
Koik jareldused, mida Mégi kunsti kohta teeb, péhinevad vaatlusel
voi intuitsioonil, maalide vaatamisel, millegi aimamisel. Dialoog
professionaalidega, teoreetiline lugemus, koolieeskujud — pagas,
millest tavaliselt arvatakse moodustuvat kunstnikku, Mégi
puhul ei kehtinud. Tema kunstilisi tdekspidamisi hakkasid kiill
voolima erinevad kunstiteosed juba Peterburis, kuid esmajoones
oli Mégi oma kunstis ikkagi subjektiivne. Me voime loetleda
kiimneid autoreid, kelle loominguga Migi tutvus — ja see koik on
vahetdhtis. Magi kunst vormus kdige erinevamatest mojutustest
ja kunstiteosed olid neist vaid tiks.

Konrad Médgi armastas nditeks kirjandust. Ta luges kogu
elu palju ning tal kujunes vilja tundlik kirjandusmaitse. Veel
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alles nikerdajana tootades oli Migi esitanud Jaan Koorti luule
osas asjatundlikke markuseid. “Suurepiraline on Suitsu luuletus
“Ootmatused”,” hindab ta ithes oma kirjas. Talle meeldib Verlaine,
talle meeldib miistiline luuletaja Jaan Oks. Tema sobrad kirjanikud
kiisivad tema kdest kommentaare oma loomingule ning votavad
tema tehtud parandusi arvesse. Mégi lugemishuvi sai ilmselt
alguse Tartus, sangernebolaste aruteluringides Goethe ja Tolstoi
tile, kuigi pikaajalist siimpaatiat nende vastu Mégil ei tekkinud.
Peterburis leidis ta aga (ilmselt 1dbi vene keele) enda jaoks need
autorid, kes teda ka hoiakuliselt mojutasid. Dekadent Oscar Wilde,
miistik Edgar Allan Poe ja tahtefilosoof Friedrich Nietzsche olid
toona igal pool populaarsed (noort Midgi huvitas vdga, kui keegi
oli populaarne).

Kaldudes loomuomaselt igasuguste konventsioonide vastu,
vois Wilde’i peen dekadents anda Mégi anarhismile suuna, mingi
vormi. Mégis oli dekadentlikke hoiakuid juba enne Wilde’i lugemist,
treipingi ddres endale iga paev puhtaid sédrke selga vahetades niitas
ta, et hindab iile koige estetismi, ilu, peenust. Viljaspool esteetilisi
kogemusi oli Mégi jaoks vihe voluvat. Tema iilitundlikkus maailma
ja inimeste suhtes, habras tervis, narvide pingulolek ning noorusliku
optimismi asendumine kasvava pessimismiga — selles koiges oli
midagi dekadentlikku.

Migi innustub ka Poe’st, palub teda sopradel tolkida, hiljem
maalib isegi vihemalt {ihe maali Poe méju all, aga kogu Migi
loomingu miistilisem poolus véis olla Poe méjutustega. Ta ei ole
oma imetluses liksinda — ithel hetkel on midagi Poe’st mitmete
Eesti kirjanike loomingus, temast tukuvalt saab miistikast midagi
vaikese moendhtuse sarnast (nagu kogu Euroopas).

Ja Nietzsche. Tema tiksikisiku tahet hindavad teosed
meeldisid paljudele. Nietzsche oli popfilosoof, nagu Wilde ja Poe
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olid popkirjanikud. Kaks viimast olid kunstnikud, Nietzsche oli ka
voitleja. Tema armutu kriitika vdikekodanluse ja keskklassi vastu oli
miski, millega Konrad Migi ilmselt kergesti haakus. Migi jaoks oli
kodanlaseks saamine korraga midagi ihaldatavat ja polastusvaarset.
Ta tahtis naudinguid, kohvikuid, erootikat, kunsti, peeneid riideid
ja muud sddrast, kuid polgas samas kodanlikke konventsioone.
Nietzsche oli siin tema abiliseks. Mégi vois temalt ammutada tuge
ka oma irratsionalismi-lembusele ja kosmpoliitsusele. Nietzsche
kritiseeris natsionalismi ja voimalik, et just Nietzsche mojul
eemaldus Magi veelgi rohkem igasugusest rahvuslikkusest, kuid
sama voimalik, et Nietzsche abil ehitas ta enda jaoks iiles positiivse
programmi — meelelaadi, kuidas tahte varal on véimalik eneses

ules kasvatada eriline inimene: Kunstnik.
PRIMITIVISM

16. oktoobril 1903 ilmub Eestis ajalehe “Teataja” esikaanel,
otse jarjejutu “Imettegev vihmavari” kohal iileskutse. Jargmistel
pdevadel kordavad iileskutset ka mitmed teised ajalehed — mis
siis, et iileskutse autoriteks olid noored kunstitudengid Peterburist.

Nad alustavad tunnustavalt, kiidavad esimest majanduslike
raskuste tiletamist, mis lubab Eesti peredel niitidsest enam
tahelepanu poorata “kodu ilustamiseks”. Niiiid on ees aga uus
takistus. “Uks asi, mis aga meie kodust kisitood veel takistab, on
maitse puudus.” Ja selles ei ole rahvas stiidi. Nukralt todetakse,
et kunst on rahvale vooraks jadnud, kolonisatsiooni-aastate
tulemusena kadus “rahva algupiraline maitse pikkamooda ara”,
sest rahvas pidi “teatud aja jooksul ainult t66tama, kunsti ja teadust
tal vaja ei ldinud, vihemalt arvati nii”. Seetéttu tunnevad tileskutse
autorid Peterburist muret: “Meil voib kuulsaid kunstnikkusi olla,
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kuid rahvas vo6ib siiski kunstile vooraks lapseks jadda. Kunst ja
kunstnikud ei ole veel iiks ja seesama mdiste.”

See nappide, kuid poeetiliste lausetega kunstisotsioloogiline
analliis kirjeldab 20. sajandi alguse olukorda nukra tapsusega.
Kujutav kunst on Eestis rahvale voéras nédhtus, sellega ei leita
kontakti, ja mis moétet on sellisel juhul kunstnikelgi, kui puudub
laiem baas, puudub publik, puudub dialoog?

Ent see oli toesti iileskutse, mitte minoorne lugejakiri.
Noorusliku entusiasmiga ndhakse voimalusi asjade paremaks
tegemisel: kutsutakse iiles uurida rahvalikku késit66d, et selle
najal aru saada, mis on ilus (ja mis ei ole). Omapoolse lubaduse
annavad ka allakirjutanud: nad tootavad, et astuvad “rahva sekka”,
et “temaga lihes to6tada. Meie ei taha seda mitte kunsti enese
jaoks, vaid rahva maitse edendamiseks.” Ja seetottu kutsutaksegi
tiles koguma vanavara ja saatma see Peterburi. Koik (eriti aga
naisterahvad, mainivad allakirjutanud) — aidake kokku korjata
rahva senine kunstipdarand, et oleks voimalik rahva esteetilise
kasvatusega edasi minna.

Uleskutse all on itheksa nime, kolmas nende seas Konrad
Migi. Koik nimetavad end Stieglitzi kunstikooli dpilasteks voi
vabakuulajateks. Uleskutse saab téepoolest tihelepanu, voimalik,
et mingid esemed saadetaksegi posti teel Peterburi, kuid liiga
suurt haaret algatus siiski ei saavuta. Peatselt tulevad juba uued
sarnased algatused, t60 voetakse ette siisteemsemalt ja koha peal.
Ent tileskutse on ometi markimisvéddrne.

Esiteks ndeme, et vaevalt pool aastat Peterburis 6ppinud
Migi asetab ennast iseenesestmadistetavalt nende sekka, kel on
parem maitse, suuremad teadmised ja laiem kunstiline pilk kui
“rahval”. Ta on ennast distantseerinud, nimetab end ajalehe esikiiljel
kunstnikuks ja kuigi lubab rahva heaks t66tada (tema siiruses
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ei maksa sel hetkel kahelda), iitleb ta seeldbi ka vilja, et tema ei
ole enam lihtne mees. Tema on niitiid midagi muud. Alles 12 kuud
varem oli ta Tartu kortsides kakelnud ja Emajoe luhal kangi tostnud,
kuid niitid on ta keegi, kes tahab aidata rahval tema alaarenenud
kunstilist maitset parandada.

Ahvatlev oleks nédha tileskutses ka laiemaid kunstilisi
eesmdrke. Naasmine rahvakunsti juurde, primitiivsuse imetlemine
vastukaaluna tilikultiveeritud estetismile oli Ldane-Euroopas levima
hakanud juba 19. sajandi keskel. Tha vana, “eheda”, “puutumatu”,
autentse jarele, mida ei oleks tsivilisatsioon veel lammatanud, levis
tile Euroopa. Taasavastada eneses miski, mida ei ole veel riivetanud
tehnoloogia ja moodsus — seda igatseti. Kuid seda see iileskutse
siiski ei ole. Noored tudengid ei huvitu primitivismist esteetilistel
kaalutlustel. Need kaalutlused on poliitilised.

Sonu “rahvus” ja “rahvas” mainitakse kahe ja poole veerulises
tekstis kokku 33 korda. Kutsutakse iiles moodustama eestlaste
ajalugu (korjame kokku minevikuesemed, vaatame asjade pohjal,
kes me oleme), defineerima ennast rahvusena libi kunstkasit6o
(sistematiseerime esemed ja eristame katalogiseerimise pohjal
ainult meile iseloomulikud esteetilised lahendused) ja sellisel moel
moodustama rahvust kui poliitilist iksust. Noored tudengid olid
valismaa suurlinnas, kuid kisitlesid enda sealolemist suhtes Eestiga
— nagu enamik tol ajal tegutsenud kultuuriinimesi.

Milline oli primitivismi-ihalus Konrad Migi elus ja
loomingus? Peaaegu olematu. Teda ei tdmmanud kunagi viiskude
ja pastelde juurde. See tileskutse siin on Magi kontekstis erand.
Alles péris elu 16pul maalib ta teadaolevalt iihe teose Kalevipoja
hauast, kuid Teise maailmasdja keerises poleb seegi tuhaks. Teda ei
ahvatle rahvakunsti rohmakus, ithes oma kirjas radgib ta polglikult

kunstnike maneerist nimega “talupojalik mitteoskamine”. Isegi
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oma miistika-otsingutel ei lahtu ta rahvausundist v6i Léuna-Eesti
tondijuttudest, vaid Edgar Allan Poe’st. Ja 1opuks: tema maastikes
lihtsalt puudub spetsiifiline kodumaa-tunne.

Maigi on seeldbi Eesti kunstis erand. Ta on erand isegi
nende iitheksa allakirjutanu seas. Nikolai Triik laheb aastaid
pirast iileskutse avaldamist vanavara kogumisretkele. Uks teine
allakirjutanu maalib elu 16puni Kalevipoega. (Kunagi t66tasin
galeriis ja pidin miiiima tema naiivset maali Kalevipojast, kes
kiinnab maad, seljas rahvariided ja iimber juuste rahvuslikus
tikandis peapael. Teos osteti haimmastavalt kiiresti.) Kolmas asutab
aga tulevikus osaithingu, mis turundab rahvakunsti imiteerivat
késit6od.

See iileskutse oli esimene ja iihtlasi viimane peatiikk 6hukeses
brosiiiiris pealkirjaga “Konrad Mégi ja rahvakunst”.

VON STIEGLITZ

Parun Alexander von Stieglitzil 6nnestus elus enam-vihem
koik. See oli ette madratud juba enne tema siindi ja tal ei tulnud kogu
oma elu muud teha, kui sisse kasseerida loosionnega saadud peavoit.
Tema lapsepdlv oli onnelik, turvaline ja kindlustatud. Vahel sattus ta
isa kabinetti, kus laua peal olid monogrammiga paberid, mille nurga
peale oli kirjutatud “Stieglitz ja Ko” — nii nimetati tema isa panka.
Voéimalik, et vahel piilus ta 6htuti hoolimata rangest keelust soogitoa
ukse vahelt ning ndgi teda ennast — isale kiilla saabunud keisrit,
arutamas pika laua taga riigi rahaasju. Noorukina sai ta loomulikult
eeskujuliku hariduse ning parast giimnaasiumi lopetamist liikus
erinevaid teid pidi Tartusse, kus astus sealsesse iilikooli. See valik
oli Peterburi korgseltskonnale iillatav, kuid ainult veidi. Kuigi Tartu
oli provints, oli tema iilikool kérgetasemeline, linnake ise meenutas
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aga veidi Peterburi: joeorus asuv tudengitega tdidetud maaliline
kohake. Kui Alexander von Stieglitz oli 29-aastane, suri tema isa
ning Stieglitz leidis end valitsemas mitte ainult tohutu varanduse
tile, vaid ta oli niitidsest ka tsaarioukonna ihupankur. S66gitoa pika
laua taga vois ta niiiid ilma keeldudeta vaadata silma tsaarile endale.
See tahendas voimalust, aga ka vaikimisi kohustust investeerida
riiklikesse projektidesse. Stieglitz tegi seda meelsasti, sest kasum
oli markimisvdarne. Krimmi sdja ajal vahendas ta Venemaa
valislaene, asus kutse peale Venemaa borsi ndukogu juhiks, hiljem
sai riigindunikuks, seejdrel juba salanéunikuks. Tema riiklikku
karjaari kroonis tegeliku salanduniku salaparane tiitel. Stieglitzi
eriline kirg olid raudteed. Tema rahadega ehitati esmalt valmis
Venemaa number iiks raudtee Peterburi ja Moskva vahel, kuid
Stieglitz ei piirdunud sellega. Peagi rajati raudteed Peterburist Musta
mereni, siis juba Varssavisse, aga osa rodpapaare hakkas pealinnast
jooksma ka Ladnemere rannikule. Stieglitzil oli koik. Tal oli raha,
tal olid tiitlid, tal olid sidemed ja tal oli renomee.

Selle koige otsustas ta panna to6le omanimelise kunstikooli
heaks. Kui 1876. aastal kiskis keiser rajada kunsttoostusakadeemia,
andis Stieglitz selle avamiseks miljon rubla. Nad t66tasid kasikaes.
Molemad said aru, et Venemaa to6stus vajab Ladne-Euroopa
tasemele tousmiseks koigi teiste seas ka haritud toolisi, kes
suudaksid toodetele anda kaubandusliku vdlimuse, mis holbustaks
nende eksporti ja aitaks seeldbi kaasa keisririigi majanduskasvule.
Sest Stieglitz oli harjunud métlema pikas perspektiivis. Aegsasti
laskis ta imber kirjutada oma testamendi ning parandas kogu oma
hiigelvaranduse koolile: varandus hoiustati pangas (ilmselt tema
enda omas) ning sellelt laekuv protsent pidi toitma kooli ka pérast
tema surma. Ja siis peatselt ta surigi. Tema mastaapi suurtdosturile
ja salandunikule ei sobinud matmispaigaks midagi vihemat
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kirikust ja riiklike auavalduste saatel asetati tema maine keha
Jaanilinna tihte kirikusse. Kiriku ees seistes olid mone kilomeetri
kauguselt paista korged tellistest korstnad: seal asusid suured Narva
kalevivabrikud, nende korval linaketramis- ja kudumisvabrikud —
koik dsjalahkunud Alexander von Stieglitzi omad.

Temanimeline kool jitkas Peterburi kesklinnas oma t66d.
Aasta aasta jdrel opetati sadu to6liseid iile kogu riigi paremini
ning tipsemini tooteid kavandama. Oppemaks hoiti tinu
Stieglitzi postuumselt laeckuvatele protsentidele madal, peaaegu
olematu, tombamaks ligi ka vaeseid andeid. Ja nii nad tulid,
tulid ka provintsidest, ja ppisid pliiatsi ning sulega joonistama
kipspdid ja kipsvaase, kipskapiteele ja kipsfiguure, vanikuga
timbritsetud hirjapiid ja antiikmaadlejaid. Nad tegid kavandeid
desserditaldrikutele ning lehvikutele, voolisid kipsreljeefe ning
proovisid kapriissest nahast meisterdada mugavaid vutlareid.
Kavandeid tehti ka elektrilambijalgadele, votmeauguplaatidele
ning kaminaroopidele, aga ka maleauhindadele, kalendrialustele
ja raamatukappidele. Eriti sageli tehti neile iilesandeks kavandada
midagi kirikute jaoks ja see on méistetav, sest kirik tellis uusi tooteid
sageli: uue kirikuvaiba, uue tooli metropoliidile, uue kellatornikabeli.
Liiiirilisema natuuriga tudengitele sobisid aga sits ja brokaat, millele
joonistati peale iiriseid, vesiroose voi kriisanteeme, et valmiksid
kaunid linikud, kardinad ja laudlinad. Tapeetide puhul eelistati
aga moodsat lahendust, kus iilaservas ditsesid kastanidied, mille
tiksikud o6ielehed minoorselt seinapinnale pudenesid. Kool tegutses
taistuuridel ja oli seegi osake Stieglitzi 6nnest, et ta ei ndinud enam,
kuidas tuurid suuresti tiihja jooksid. Vahesed vilistlased leidsid
rakendust toostustes. Moni portselanivabrik, tekstiilimanufaktuur
voi tsinkograafiatookoda ju vottiski kellegi todle, kuid enamik
kehitas langevate kastaniditega tapeedi peale 6lgu ning tootis edasi
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samasugust kraami nagu seni. Suurem osa opilastest siirdus parast
Stieglitzi miljoni rubla peal veedetud aastaid hoopis vdikestesse
koolidesse iile kogu Venemaa, kus nad hakkasid vdikeseid lapsi
joonistama Opetama. Parun Alexander von Stieglitzi viimane

investeering oli ldinud raisku.
KOOL

1903. aasta jaanuaris saab Alexander von Stieglitzi nimeline
kunstikool avalduse, kus Konrad Mégi palub end kooli vastu
votta. Lootus on viike. Konkurss oli siin suur, kolm-neli inimest
kohale, sest vdike dppemaks meelitas kohale paljusid. Katsed
olid karmid ning nende ldbimiseks tulid inimesed spetsiaalsetele
ettevalmistuskursustele — vahel olid iile poolte sissesaanutest neil
kursustel kdinud. Teiste kohtade nimel kdis armutu voitlus. Midagi
pidi olema sinus natukenegi erilist, et Stieglitzi hiigelvarandusest
osa saada.

Hoolega vaadatakse niiiid uut avaldust. Mitu asja on siin
kummalised. Esiteks on taotleja juba 24-aastane, kuid siin koolis
kaisid ringi isegi 14-aastased, enamik olid aga 19 voi alla selle. Kas
pole 24 liiga hilja? Teised mehed l6petavad selles eas juba iilikoole.
Ja haridus. Taotlejal seda pohimétteliselt ei ole. Kolm kuud kusagil
Uderna koolis. Mis on kolm kuud? Ja kes on Uderna? Tahendab,
$ansid on vidikesed. On juba jaanuar, kooliaasta on poole peal,
parimatest parimad on kahe semestri vorra edasi litkunud,
aga niigi eakas noormees konnib moéodda sompust Peterburi
ja siiski loodab. Ja siis vaadatakse taotleja proovitéid. Hmm.
Kuigi vana, on siin ilmselgelt osavust. Midagi on siin tabatud.
Sel 24-aastasel on vist mingi anne, ja kindlasti ndib tal olevat
mingi kogemus. Nii voetaksegi keset 1903. aasta jaanuari Konrad
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Migi Stieglitzi kunsttodstuskooli vabakuulajaks. Ja sddrasena
veedab ta jargmised kaks aastat paruni kostil, ppides paremaks
tooliseks, kui ta seni on olnud. Stieglitzi kool ei takistanud teda
kunstnikuks saamisel. Ja ei aidanud ka eriti edasi. Sest ta dppis
siin midagi, mida ta ei tahtnud.

OPPIMINE

Konrad Migi hinneteleht on vaene. Esimesel poolaastal on
sissekanded vaid akvarelli, kipsornamendi joonistamise, puust
voolimise ja veel mone aine kohta. Teoreetiliste ainete lahtrid on
tithjad, sest vabakutselisi teooria juurde ei lastud — kardeti, et
algharidusega pead ei suuda tabada niiansse. Miagil laheb hasti.
Kaheteistkiimnepallises hindamissiisteemis langevad tema hinded
kooliajal vaid tiks kord alla itheksa, enamasti on tulemuseks kiimme
voi tiksteist ja korra — akvarelli puhul — tuleb ka tdistabamus
kaksteist. Magi voiks lugeda peaaegu et usinaks opilaseks, kes
teeb néutu ja jouab hasti edasi, ning ta vabastatakse 6ppemaksust
(kuigi see polnud ka midagi viga ebatavalist, paljud vabastati).
Seda koike markab ka eestlasest skulptuuriprofessor Amandus
Adamson, kelle Mégi on valinud enda mentoriks. Gustav Suitsu
sonade kohaselt oligi Magi tulnud Stieglitzisse ainult Adamsoni
pdrast — ta tahtis saada skulptoriks, materjalidega nikerdamine oli
tal mooblivabrikus tootamisest hasti kdes. Kuigi Stieglitzi kool oli
moeldud tarbekunstnike kasvatamiseks, tahtis Magi saada algusest
peale pdriskunstnikuks.

Stieglitzi kooli jaoks oli 48-aastane Amandus Adamson
aga ulekvalifitseeritud, liiga hea. Ta oli kunstnik, mitte
desserditaldrikute kavandaja, aga voimalik, et Adamson dpetas
Migile ka kunstnikuhoiakut. Sest kindlasti oli Adamson
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kiipsetest kunstnikest ldhim ja voimalik, et ka ainus inimene,
kellega Médgi enne oma 30. eluaastat kokku puutus. Koéik teised
olid kunstnikuambitsioonidega eakaaslased, enamik Magist isegi
nooremad, kuid inimestest, kellel oleks kunstniku kogemus, puutus
ta kokku vaid Adamsoniga.

Adamsonile Migi meeldib, vihemalt esialgu. Ta vabastab
Migi tavalisest eeltoost ornamentikas ning palub tal kohe puust
pea nikerdada (muidugi Stieglitzi kooli kaubamargi — kipsndidise
— jargi) ning kirjutab semestri 16ppedes Magi matriklisse itheksa.
Ja nii ongi kdes kevad. Mégi s6idab niiiid kodumaale, jouab, aga
voib-olla ka ei joua ema surivoodi ddrde, osaleb hoogt66 korras
kodumaal mdnes teatrilavastuses, ning naaseb siis 1903. aasta
stigisel Peterburi.

Siin jatkub elu tavapdrases rutiinis. Hommikupoolikuti
raiub ta puutiikist kariiatiidi (naisekujulist sammast), parastlounal
kahest neljani kdib joonistamas. Kariiatiidi raiumine on keeruline,
see votab tal terve aasta ning tihel hetkel laseb Miagi end selle t66
juures ka pildistada. Ta on riides elegantselt, laitmatult valges
triiksdrgis, kraeservad moodsalt tostetud, kaelaside kaelas ning
pintsak truult seljas. Peitel mojub selle veidi edeva hérra vasakus
kies voorkehana, ta on selles kdes 16dvalt, tahtetult, kogu stseen
on kummaline, ilmselgelt lavastatud, siin ei tehta t66d ega valata
higi — Mdgi hoiab peitlit kariiatiidi parema rinna all selleks, et
demonstreerida voimalikule vaatajale: tema, Konrad Migi, teeb
niitid kunsti.

Kariiatiidi ja pildistamise vahele mahuvad veel méned tiksikud
oppeained. Progress toimub joonistamises, kus kipsornamendi
asemel edutatakse Opilased joonistama Kipsist vaasi. Seejarel tuleb
kipsist pea, siis juba kipsist figuur. Adamsoniga kokkupuuted on
harvad, kdik muu pakub Migile aga vihe huvi. Stieglitzi kool ei
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ole tema jaoks, pidi ta juba varakult aru saama. Ainult Amandus
Adamsoni kunstilise pretensiooniga iilesanded vaimustasid teda,

kuid needki polnud méératud kestma.
AMANDUS ADAMSONI LOPP

1904. aasta juunis kogunes Stieglitzi kooli ndukogu, et pidada
oma jarjekordset istungit. Need ei olnud liiga huvitavad koosolekud,
kuid neist s6ltus palju: arutati 6ppekavu ja dppejoude. Seekord
koguneti ruumi siingete nagudega. Kuigi viljas oli suvi ning paistis
defitsiitne pdike, tuli tdna tegeleda hoopis teiste kiisimustega.
Puunikerdusala. See oli ju tore. Noored kiisid ja nikerdasid.
Kolmkiimmend aastat olid noored kdinud nikerdamas, esmalt iihe
itaallase, viimasel paaril aastal ithe eestlase juhendamisel. Ainult
et... mis moéttega? Kolmkiimmend aastat ning ometi polnud mitte
tikski puunikerduse lopetanu asunud t66le puunikerdajana. Mitte
tikski! Kolmkiimmend aastat! Siin ei olnud valikut. Koosoleku
protokolli kirjutatakse letaalne otsus lopetada puunikerduseriala
Opetamine ning iihtlasi vabastada professor Adamson oma ametist.
Ta oli hea mees. Adamson ei olnud siiiidi. Lihtsalt ajad olid sellised,
et ta tuli lahti lasta. Viljas paistis veel péike, kui ndukogu pérast
kiiret ja tiksmeelset otsust tdnavale valgus.

Konrad Migi jaoks oli Stieglitzi koolis olnud vahe huvitavat.
Niiiid ei olnud enam sedagi. Eriala, mille pérast ta siia oli
tulnud, oli 16petatud. Mees, kes talle ainsana dppejoududest huvi
pakkus, soitis tagasi Eesti poole. Lopetamata jadnud kariiatiid
ndis vaatavat etteheitva pilguga, kui Mégi terava ninaga kingades
ning iileskeeratud vuntsiotstega teda viimast korda vaatama tuli.
Kariiatiid teadis, et ta jadb lopuni vdlja tahumata. Midagi sarnast

aimas enda kohta ka Migi.
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1905

1904. aasta detsembris seisab Konrad Maigi Stieglitzi
kunstikooli pompddsses sisedues, silmitseb hiiglaslikku klaaskuplit,
vaatab kaunistustega sambaid ning treppe, silmitseb jalge all
olevaid maalinguid ja métleb, mis méte on elul. Umberringi on
klaasvitriinid, Magi kdib nende vahel ja silmitseb tikskdiksel
ilmel vitriinides olevaid jubinaid. Roosidega taldrikud. Mingid
lehvikud. Brokaadist linikundidis. Nahast tupp. Moni teostatud
paremini, méni kohmakamalt, ja mis siis, autoriteks ju selle kooli
tudengid. Kuid milleks? Ja milleks sddrane ruum siin? Milleks see
toretsev uhkeldamine, kui vdljas tdnavatel, linnas, tile kogu riigi on
katastroof? Mdgi on ndrviline, ta on vihane. Viimasel poolaastal
on ta viitsinud kiia veel ainult kahes aines, kus tema hinne oli
langenud esmakordselt alla theksa. Kah asi. Mégil ei ole niikuinii
motivatsiooni. Tema motivatsioon on mujal.

1969. aastal saab Tartu Kunstimuuseumi teaduslik to6dtaja
kirjutusmasinal kirjutatud kirja. Teaduslik to6taja votab iimbrikust
paberi, voldib kirja lahti ja loeb. Kirjas palutakse viisakalt vabandust
kirja hilinemise pérast, ja 6eldakse siis: “Kui hiljem liihitilevaates
teete juttu Magi harrastustest, palun kindlasti mérkida ka seda, et
ta oli J.E. Sormuse 6pilane viiulimdngus ja hiljem ka oma &petaja
abiline revolutsioonilises Petrogradis, kus K. Mégi ja J.E. Sormus
tegid revolutsioonilist selgitustood, paljundasid lendlehti.” Kiri
16peb ja teaduslik tootaja paneb selle ohates kausta. Midagi uut ta
siit teada ei saanudki.

Konrad Migi seisab niikaua kannatlikult Stieglitzi kooli
sammassaalis. Midagi on tema jaoks 16ppenud. Mitte ainult see
kool. Viljas tdnavatel toimuvad rahutused, juba tiikk aega. Olukord
riigis on kriisis, inimesed nélgivad ja kannatavad, sdnavabadusest
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pole juttugi, toimuvad salapirased arreteerimised, kiusatakse taga.
Ta kuuleb, mis toimub Tartus, kus ring tdombub koomale ka tema
enda soprade seas. Kuidas ldheb Friedal? Kas ta on juba vangistatud?
Ta ndeb, mis toimub siinsamas Peterburis. Kuu aega varem oli
parlament esinenud mingite kobavate ettepanekutega olukorra
parandamiseks riigis, kuid need mdjusid peaaegu et solvanguna.
Inimesed olid tulnud tinavatele ja nende eesotsas... tudengid. Vahel
néis Migile, et kdik Peterburi iiliopilased olid koondunud iihise
eesmirgi taha nduda demokraatiat, ning ta ei jadnud teistest maha.
Siis suleti tilikool. Ametlikult Iopetamispdeval sammub lipuvarda
juurde Eduard Sérmus, veendunud vasakpoolne ja liiiiriline hing,
kelle juures Magi oli Tartus viiulit dppinud ja siinsamas Peterburis
nende dpingutega jatkanud. Sormus votab pouetaskust punase lipu
ja tombab selle vardasse. Suletakse ka teised korgkoolid, ja mitte
ainult Peterburis. Ainult Stieglitzi kool tiksub edasi. Siin klaaskupli
all jatkub koik vanaviisi. Kipsist vaas ja kipsist figuur, kipsist pea
ja kipsist ornament. Vahel ju leitakse lendlehti ka siit koolist, kuid
tolm langeb endises tempos. Koik siin on kipsist ja jadb kipsi.

MASS

22. jaanuaril 1905 kdnnib rahvahulk taas Peterburis, rahutused
koguvad tuure. Pélev tikk oli visatud piissirohutiinni ja seekordne
plahvatuse koma jouab isegi Stieglitzi klaaskupli alla. Midagi peab
siingi juhtuma. Kiiresti kutsutakse kokku koosolek, kuid see kukub
labi. Jargmisel paeval on kusagilt ilmunud viélja juba vahakestasse
valatud saaretorv, mis plahvatades tekitab viljakannatamatut
haisu. Siin riigis haiseb juba niigi koéik. Koort ees ja teised jarel
tormatakse ruumist ruumi ning visatakse haisupomme klasside

nurkadesse ja radiaatorite vahele — tudengid téusevad iiles. Keegi
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on kilukarbi sisse valanud mingi haisva olluse, aga visatakse seegi.
See on miss kilukarbis: iiks pdev, ja siis on koik. Aknad avatakse,
ruumid koristatakse. Toimub uus iildkoosolek, kuid seegi ei vii
véiga palju edasi. Paar niadalat ei toimu peaaegu mitte midagi.
Minnakse kooli, kuid mitte tundidesse, marssides siingete ndgudega
demonstratiivselt koridorides. Marssimisest vabal ajal kogunevad
tudengid viie- vo6i kuuekesi, et vdltida massilist sissekukkumist,
ning votavad vilja joonistusmapid, et justkui joonistada. Tegelikult
aga loetakse keelatud kirjandust, vaieldakse ja radgitakse omavahel
midagi konspiratiivset. Mitte koik, mitte midagi liiga aktiivset, liiga
uljast, kuid leeki tasakesi tuha all h66gumas hoides.

Kuni tuleb kaigile kiri temalt endalt — direktorilt. Kiri on
tritkitud, see annab asjale ametliku mo6tme, kiisides, kas tudeng see
ja see on ndus dpingute jaitkamisega parun Alexander von Stieglitzi
kunstikoolis. Juurde on lahkesti lisatud postmark, et vastus kindlasti
kooli kantseleisse jouaks, kuna tudengil endal ei pruugi margi
ostmiseks raha olla. Kui vastused hakkavad kantseleisse laekuma,
on direktor meeldivalt @illatunud. Enamik jitkab! Ukskdik, mis
juhtus turuplatsil, ikskoik, mis toimub riigis — oluline on taas
kipsist pdid joonistada. Vilja arvatud moned eestlased. Nemad
teatavad, et ei jatka. Koort — temast vois seda arvata. Triik — see
on veidi tillatav, ta oli iiks parimaid ja samas tagasihoidlikumaid.
Jentson — temast polegi eriti kahju. Tassa — jah, Tartust oli tulnud
teateid, et kedagi Tassa-nimelist kahtlustatakse porandaaluses
tegevuses. Hea, et lahti saime. Vaher — mis Vaher? Ja Konrad Mégi.
Hmm. Ta oli alati olnud kuidagi erutatud. Sellised meie kooli ei sobi.

Taas otsitakse vdlja Mdgi kahe aasta tagune alandlik
sissesaamistaotlus ning hoogsa kiega kirjutatakse sinna peale
“dokumendid tagastatud”. Kéik. Mégi ja Stieglitzi kooli vaheline

suhe on loppenud.
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Konrad Mdgi ei lahkunud siiski parast eksmatrikuleerimist
Peterburist. Teised kiill. Koort sai juba Pariisi poole séita. Triik
ja Tassa olid s6itnud Tallinna, kus neid Peterburis juba varem
kiilastanud Ants Laikmaa oli avanud ateljeekooli. Nemadki tahtsid
minna Pariisi, kuid soovisid enne veel veidi ette valmistada. See
onnestub vaid Triigil — juba monda aega salapolitsei poolt koos
vennaga jalgimise all olnud Tassa arreteeritakse 1905. aasta kevadel.
See oli esimene tdsine arreteerimine Magi sopruskonnas. Vangis
olid nad selleks hetkeks istunud lithiaegselt peaaegu koik, ka Migi,
kuid seda huligaansuste, provokatsioonide, tiksikute atakkide eest.
Sadraseid vangisistumisi ei voetud toona eriti dramaatiliselt, need
lihtsalt olid, kéisid kaasas eluga. Ent mitte kordagi veel ei olnud
kedagi Mdgi ldhikonnast vangistatud millegi eest, mis tootas
uurimist, kohut ja pikka vangistust. Asi oli muutunud mingil moel
reaalseks. (Tassa istuski vangis pool aastat). Mis tegi see vangistus
Migiga? Mégi muutis niitid ka oma teod reaalseks. Miss jatkus.

VASTUHAKK

Tanavatele ilmusid taas tudengid, kuid millised tudengid. Nad
kéisid riietes kasimata, kraed olid mustad ja pesemata, habemed
ajamata ja kiitinealused mustad. Rove! See oli nende protest
seltskondliku korra vastu. “Naplevatj na vsje!” (Siilitada koige peale)
kolas nende loosung. Konkreetsetest poliitilistest ndudmistest oli
joutud taas Peterburi traditsioonilise nihilismini. Enam ei olnud
aega sirvida keelatud kirjandust. Kdes oli aeg miassata koigil rinnetel
ja koige vastu, mis kuidagi siimboliseeris valitsevat korda.

Migi esimene biograaf ja tema 6pilane Rudolf Paris loetleb iiles
terve rea asju, mida Mégi olevat 1905. aastal teinud. Ta aitab Eduard
Sormusel kopeerida lendlehti ja neid levitada. (Raske on térjuda
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kahtlust, et kui Stieglitzi tudengid omal ajal kde mantlitaskusse pistsid
ja sealt endale tillatuseks lendlehe vilja tombasid, oli need sinna
pannud Konrad Mégi.) Oktoobris on ta Kaasani platsil ning laulab
taiest korist kaasa revolutsiooniviise. Detsembris korraldab Mégi
skandaali tiht Eesti erakonda asutava toimkonna koosolekul (mil moel,
jaab hagusaks, Paris kasutab eufemismi “miirgel”). Koige ohtlikuma
seiklusena osaleb ta illegaalse relvastuse hankimises Peterburi
porandaalustele. Magi oli selleks hetkeks leidnud endale enam-
vahem piisiva tookoha enam-viahem hea palgaga. Peeter Rootslane,
arimees ja multitalent, kes moneti meenutab Eesti varianti Ostap
Benderist, on Peterburi asutanud t66koja “Magnesiit”, mis valmistab
ja parandab kunstilikke veskikive. (Parema tdhelepanu voitmiseks
ja konkurentsieelise saamiseks paneb Rootslane oma kompaniile
tapselt sama nime, mis on {ihel suurel ja aastaid tegutsenud ettevottel,
mille tegevusalaks on... veskikivide valmistamine ja parandamine.)
Rootslane on vitaalne natuur, lisaks veskikivide ehitamisele paneb ta
elu jooksul kokku luuleantoloogia, to6tab leiutajana turbatdostuses,
aretab tokkroose ning kirjutab jutukesi oma lastelastele. Magiga
tekib neil muidugi hea klapp, kaks eklektikut méistavad teineteist ja
Rootslast voiks nimetada esimeseks metseeniks Konrad Migi elus.
Ta annab Migile “Magnesiidi” kirjatoimetaja tasuva t66 ning toetab
teda markimisvédarselt hiljemgi. Ent esmalt palub Magi tal teha midagi
revolutsiooni nimel, ja Rootslane teebki. “Magnesiidi” ahjudesse
ja diivanitesse peidetakse relvi, Berliinist tellitakse I6hkeainete
késiraamat (see lastakse kohale saata lehekiilgede kaupa) ning ka
lohkeainete algosi — seda kdike jutustab Paris, toetudes peamiselt
Rootslase enda sonadele. Tédhendab, Konrad Mégi anarhistlik natuur
on Peterburis leidnud soodsa keskkonna, maslev vaim on hakanud
juba relvi peitma. Saabunud linna lootusega muutuda kunstnikuks,

on temast saamas hoopis revolutsionaar.
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“Magnesiidi” omanik rddgib Parisele veel iihe loo. 1905.
aasta detsembris peetakse Jaani kirikus palvet keisri eest. Jaani
kiriku olid eestlased ehitanud mitukiimmend aastat tagasi ning
sellest oli kujunenud eestlaste olulisim kogunemispaik Peterburis.
Jaani kirik oli margiline koht ning selle dpetajaks oli olnud
eriline inimene — Jakob Hurt, Andres Mdgi omaaegne mentor.
Revolutsioonisiindmuste kdigus ei olnud kirik valinud selget poolt,
tihel hetkel lasti konet pidama Peterburis porandaalusena viibiv
Mihkel Martna, Uderna mdisa maalermeister, kelle kdest Konrad
Migi olevat oma esimese pintsli nurunud. Magi on niiiid kiriku
ukse taga ja jagab lendlehti, kuhu olevat kirjutatud: “Kaalutud,
kaalutud ja kerge leitud olevat.” Inimesed votavad, vaatavad, loevad
1abi. Kirikuesine ei olnud tavaline koht Migile, kus olla. Seitse
aastat varem oli ta leeritatud, kuid uldiselt hoidis ta kirikutest
korvale. Talle ei meeldinud kirik kui institutsioon. See tundus
vanamoodne, ahistav, volts. Religiooni vastu ei astunud Magi
teadaolevalt kunagi sotta, kuid kirik oli tema kui moodsa inimese
jaoks vastuvoetamatu. Seetottu tundub isegi veidi usutav Rootslase
vdide, et paar niddalat hiljem tormab Maigi jutluse ajal kirikus
altari poole, hiitiab pastorivastaseid loosungeid, tombab holma
alt lendlehed ja laululehed ning viskab need 6hku, karjudes: “Ei
abi saa me keisri kdest, vaid peame votma omast véest!” Seejarel
laulab ta marseljeesi ja ootab ratsapolitsei tulekut. See polnud terror,
milles Mégi osales. (Peterburi tdnavatel oli vdgivald 1905. aasta
teisel ja 1906. aasta esimesel poolel muutunud tdiesti igapaevaseks,
rusikavoitlused olid peaaegu rutiin ning vahemalt iga paev tapeti
keset pdeva koigi silme all moni inimene.) Aga see oli miss ja
vastuhakk. Mégi biograafid vdidavad, et see koik oli pigem iiks tahk
Migi rapsimises. Tal ei olevat olnud poliitilisi vaateid. Ta lihtsalt
“proovis” massu. Voimalik. Kuid viita, et Magi ei oleks poliitikat
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sel hetkel tosiselt votnud, on liig. Mégi oli kiipsenud vasakpoolsete
ideede katlas juba mitu aastat, tema hoiakud on selged ja tema
sammud kohati peaaegu et radikaalsed. Kui Stieglitzi kool oli tema
jaoks koht, kus saada kunstnikuks, siis mida iitleb Mégi valmisolek
ohverdada Stieglitz poliitiliste eesmérkide nimel? Talle ei olnud
kas Stieglitz oluline (ja nii ilmselt oligi). V6i pidas ta poliitikat
vdga tahtsaks. Sest poliitikale pithendas ta veel midagi vdga olulist.

SATIIR

Juhan Lilienbach teadis, kui palju kaalub iiks ajaleht. Kui ta
silmad sulges ja kirjakoti 6lale pani, vois ta kaalu jargi dra 6elda,
kui palju lehti sel paeval laiali tuli kanda. Ta oli ndinud ajalehti iga
pdev kiimnete kaupa, viinud laiali ja toonud kohale, sest Lilienbach
oli tootanud postiljonina. Ta teadis, et eestlastele meeldib lehti
lugeda, kuid tema arvates olid need nérgad. Lilienbachi arvates
oleks pidanud 6ige ajaleht mitte informeerima ja kajastama, vaid
voitlema — tooinimese eest. Ta ise pidas end luuletajaks-voitlejaks.
(Uhe Lilienbachi ajalehe erinumbri pealkiri oli “Kuulipilduja”,
teise “Kogupauk™.) Ja nii otsustas ta kolm oma parimat omadust
— luuletamise, voitlemise ja kirjakandmise — ithendada erinevate
poliitiliste satiiriajakirjade vdljaandmisele.

1905. aastal ilmus eestikeelseid ajalehti ja ajakirju umbes
viiskiimmend. Jargmisel aastal umbes sada, sealt edasi umbes
sada kakskiimmend. Korraga oli ajalehti ja ajakirju igal pool. T6si,
paljud neist ei elanud kauem kui nende esimene voi teine number.
Nad ilmusid siis, kui oli vaja reageerida paevasiindmustele (ja seda
oli vaja kogu aeg) ning paljud neist valisid oma relvaks satiiri.
Nende pealkirjad olid Ajakohane Naljaleht, Pilkeleht, Reinuvader

voi Kolerakiilvaja.
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Juhan Lilienbach, laia punase habeme ja korge kraega
kasukaga, otsustas kaasa liiiia. Uheks voitluse abinduks “piame
meie ka pilkenalja, satiiri”, kirjutab ta ithes oma juhtkirjas. Mil moel
kirjakandjast sai vasakpoolne meediamagnaat ja kirjastuse omanik
(kirjastuse nimi oli sobivalt “Mote”), kelle vilkviljaannete hulka
moddeti kiitmnetes, on ehk veidi higune, kuid tihele vois Juhan
Lilienbach kindel olla — tal oli kaasamétlejaid. Tema ajakirjades
avaldasid keisri, riigi, armee ja kapitalistide kohta teravaid luuletusi,
torkeid ja karikatuure noored kirjanikud ja kunstnikud. Nende
noorte jaoks oli oluline voitlus. Nende seas olid ka Nikolai Triik
ja — Konrad Migi.

Stindmuste jarjekord oli ilmselt jargmine. Tallinna kolinud
Nikolai Triik hakkab 6ppima Ants Laikmaa juures, kuid Laikmaa
votab osa tooliskoosolekutest ning viib sinna kaasa ka oma 6pilasi,
teiste seas Nikolai Triigi, kes hoolimata habelikust loomusest leiab
kiiresti streikijate ning massajatega kontakti. Uhe tehase toolised
paluvad tal joonistada lipu kavandi ning Triik teebki seda —
vabrikukorstende ja tdusva pdikesega. Millalgi siis avastab Triigi ka
Juhan Lilienbach. Nad kohtuvad (ilmselt konspiratiivselt), Lilienbach
teeb ettepaneku teha kaastood ja Triik on nous. Tabati naelapea pihta
— Triigist kujuneb té6lisalbumite oluline karikaturist. Uhel pildil on
kaks paksu sandarmit sidunud silmuse prillidega kohetu mehe kaela
timber ning sikutavad kéit eri suundades. Teisel veavad hdrg ja hobune
vankrit eri suundades, vankris lebab mees, tema kaela timber on
kois, mille teine ots on seotud hdrja kiilge — see kujutab parlamenti.

Uhel hetkel annab Triik Juhan Lilienbachile Mégi Peterburi
aadressi. Lilienbach kirjutab Mégile ja Miagi on kohe ndus. Ta ei ole
kunagi aktiivne karikaturist, pilte ilmub tal Lilienbachi véljaannetes
vaid moéned ja lithikese aja jooksul ning tildiselt vaadatakse neist

modda kui ebadnnestunutest, mis ei peegeldavat Magi tegelikke
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kavatsusi ja oskuseid. Kuid need karikatuurid peegeldavad toonase
Migi tegelikke soove. Ta tahtis protesteerida, ta oli vastu ebaoiglusele,
ta soovis osaleda siindmustes — ning ta soovis selleks kasutada
kunstilisi vahendeid. Mis selles ei ole tegelik? (Monedel andmetel
olevat Mégi avaldanud varjunime all Lilienbachi albumites isegi
voitlevaid luuletusi.)

Need on Migi esimesed iilesastumised kunstnikuna, ta
signeerib hoolikalt isegi oma vinjetid, see on tema jaoks oluline.
Tema joonistused ei ole pdriselt karikatuurid. Neis on pigem lein,
melanhoolia, surma tumm kohalolu. Uhel seisab langetatud
peaga alasti noormees suure mustava kaarava ees (miistiline
mustav ava, mis avaneb teadmatusse, ilmub Midgi loomingusse
uuesti kahekiimne aasta parast Capril). Noormees on liikumatu,
tardunud, ta seisab tee 16pus, mis viib tundmatusse. Teisel istub
langetatud peaga alasti tiitarlaps keset tiihja vélu, saatjateks lilledest
ornamendid (kummalisel moel meenutavad need Stieglitzi kooli
Opetust maalida desserditaldrikutele iiriseid ja kriisanteeme).
Kolmandal ratsutab Surm iile veripunaste véljade kiinka taga
asuvate majade poole, mis polevad, kdrged suitsusambad taeva poole
tousmas. Selle pealkiri on “Surma séit Eestimaal” ning satiiriga on
sel viahe pistmist. Médgi, kes Peterburis oli tuntud naljahammas,
kiire titlemisega ning irooniline, ei taha irooniat kasutada oma
kunstis. Tema t60d ei ndi isegi voitlevat. Alasti noored on liiiirilised,
vikatiga Surm fataalne — neis to6des on koik juba otsustatud, koik
mooddas, nad ei kutsu iiles millelegi. Ja nad on ilusad. Nad on
dekoratiivsed: Triigi rohmakas karikatuurijoon (teatav robustsus
oli Triigil toolisalbumites esinedes teadlik vote) on Migil hoopis
orn, juugendlik, poeetiline. Ta ei taba konteksti voi ei hooli sellest.
Miks? Véimalik, et Migil olid siin siiski veel ihed eesmérgid lisaks
poliitikale. Sest Magil oli tekkinud uus suur unistus.

126



KONRAD MAGI

PARIIS

“Olen mone kunstijiingriga tuttavaks saanud, kes Pariisis
on oppinud ja need seletasid, et ainult Pariis on linn, kus kunstis
tdiusele voib saada,” kirjutab Mdgi 1906. aasta aprillis oma sobrale.
Tema sobrad, kolleegid ja kaasmissajad on selleks hetkeks
Peterburist juba lahkunud ning kéigi siht on iiks: Jaan Koort oli
selleks hetkeks juba Pariisi joudnud, Triik ja Tassa sinnapoole
teel. Konrad Migi veel mitte. Tema istus Peterburis ja esialgu
alles unistas Pariisist, sest lihtsalt puudus raha s6iduks. Ent kust
tuli see Pariisi-unistus, see 19. sajandi 16pu ja 20. sajandi alguse
ainus unistus, mis midagi kunstimaailmas vaart oli? Jah, see tuli
Pariisist enesest. Parast maailmanaituse toimumist 1889. aastal
oli see linn 16plikult kehtestanud ennast kunstimetropolina. Siin
oli olemas koik. Ajalugu, traditsioonid, nditused, muuseumid,
galeriid, kliendid, kriitikud ning isegi publik. Ennekdike olid
siin aga kunstnikud iile kogu maailma. Ké6ik voolasid siia kohale,
sest usuti, et siin midagi juhtub — ja juhtuski. Vabameelsus ulatus
siin ka kunstisuhetesse, traditsioone tdlgendati loovalt, purustati
seniseid norme ja kehtestati uued, et need siis omakorda purustada.
Mis sddrase vaimu tapseks pohjustajaks oli, on voimatu kindlalt
6elda. Senisest kunstikirjutusest kumab sageli ldbi, et nii lihtsalt
oli. Pariis lihtsalt oli selline linn. Atmosfdar lihtsalt oli selline, et
inimese saabudes inspireerus ta kohe millestki uuest ja ootamatust.
Pariisi romantiline miljo6, kunstimaailma infrastruktuur ning
pikad traditsioonid kunsti iile debateerimisel olid kindlasti
oluliseks votmeks, miks Pariisist kujunes tsentrum. Teiselt poolt
kujundasid Pariisi ka siiasaabunud ise. Perifeeriast metropoli
saabunud ei saanud ainult méjutusi, vaid mojutasid ka ise. Pariisil

ei olnud iithte ndgu, tal oli sadu ndgusid ning teatud varjundid
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selles ndos olid saksa, soome vdi vene joontega. Ainult eesti jooni
selles ndos veel ei olnud.

Ent kuidas ikkagi joudis Pariisi-unistus Konrad Migi ja
tema kaasopilasteni? Kust tuli see unistus linnast, kus normid ei
kehti ja mis paradoksaalselt oli muutunud juba ise normiks — ilma
Pariisis kdimata justkui polekski olnud 6igust ennast kunstnikuks
nimetada? Véimalik, et see imbus tudengiteni ldbi 6hu. Voimalik, et
Peterburi Prantsuse-meelne eliit kandis endas seda vaimu. Voimalik,
et Peterburis radkisid koik niigi Pariisist. Voimalik ka, et Pariisi-
unistus joudis Magini ringiga ldbi Pohjamaade — sealsed kunstnikud
olid juba ammu asutanud Pariisi oma kolooniad, ppisid iseseisvates
akadeemiates ning eksponeerisid oma t6id séltumatutel nditustel. See
oli modernistlik kditumismudel ja skandinaavlased votsid selle kiirelt
tile. Pariisis 0ppisid kunsti koguni P6hjamaadest parit naised (kuigi
Stockholmis ja Kopenhaagenis oli neil keelatud isegi rongi siseneda)
— tahendab, midagi pidi seal kogu aeg teisiti tehtama kui mujal.

Ent on siiski vdheusutav, et kuuldused Pariisist joudsid Magini
ldbi Pohjamaade. Tal ei olnud erilisi Soome kontakte enne Soome
minekut ning Soome-ihalus, mis iseloomustas nditeks paljusid tema
eakaaslasi Eestis, laks Mégist kaarega modda. Teda oli hakanud
huvitama ainult Pariis.

VIIMASED OPINGUD

Konrad Migi oli 6ppinud oma elu jooksul neljas koolis
ja tthtedel kursustel, kuid ometi ei saa delda, et ta oleks olnud
koolitatud. Mégi talent ilmus kunstimaailma isedppijana, kelle
jaoks Stieglitzi ja von zur Mithleni impulsid ei olnud mitte ainult
kasutud (kindlasti oli neis ka kasulikku: td6distsipliini kujunemine,
kaeharjutused, kokkupuuted kaasopilaste ja monede dppejoududega

128



KONRAD MAGI

jne), vaid mitmed hariduses saadud impulsid ka vastumeelsed. Von
zur Miihleni ja Stieglitzi kooli praktilisus ja tuimus ei peegeldu
kuidagi Mégiloomingus. Tema defineeris ennast palju abstraktsema
tahendusviljaga kunstnikuna.

Olulist muutust ei toonud ka Mégi elu teised joonistuskursused
Peterburis kohaliku joonistusdpetaja Jakov Goldblatti ateljees, kus
ta kdib poole aasta jooksul marulise 1905. aasta detsembrist kuni
jargmise aasta mai alguseni. Magi on ise rahul, “pean veel tdhendama,
et ma selle aja jooksul teatud kunstniku juures téesti palju juurde
oppisin, igatahes selle poole aastaga nii palju kui Stieglitze juures
kahe aastaga. Ma olen praegu just vdga tujus joonistama,” kirjutab
ta “Magnesiidi” omanikule. Ta on edukas opilane, iiks parimaid
Goldblatti ateljees, tema kursusemaks lastakse poole peale ning
kui Magi ei suuda sedagi maksta, on Goldblatt valmis teda tasuta
Opetama — nii radgib vihemalt legend. Magi jatkabki ateljees kdimist,
kuid ta on juba teinud oma tulevikuplaanid — Pariis.

“Ja mina olen niilid juba kiillalt nii kaugel, et Parisi voib
soita, sest koguni lollilt sinna minna, kui veel midagi ei oska, ka ei
maksa. Kui Pariisis paar aastat tootada saaks, muidugi niisugustes
tingimustes, et Oppimises mitte takistusi ei ole, siis voiks juba minu
arvates kiill midagi kétte saada,” paneb Magi koik panused iihele
kaardile. Kuid Pariisi-norm ei nihku kuidagi lahemale. “Magnesiiti”
hakkavad kimbutama ametivoimud, tellimuste hulk langeb ja
olukorda ei paista ka nende uus toode — raadiumprillid, millega
on voimalik vaadata labi kaartide ning riiete. Tahtjaid miskipérast
ei leidu, Peeter Rootslane miiiib “Magnesiidi” maha ning s6idab
Peterburist pea 5000 kilomeetri kaugusele kulda otsima.

Migi suhted kompanii uue omanikuga on jahedad, viimane
ei saa aru, miks peaks veskikivide ja raadiumprillide tootja vajama
nii kdrge kuupalgaga kirjatoimetajat — Rootslane on kiitunud
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kunstniku suhtes metseenina, kuid uus omanik enam mitte. Ta
teeb Migile ettepaneku to6tada peaaegu kolm korda vdiksema palga
eest. Mégi reaktsioon on dkiline. “Ma iitlesin talle muidugi moned
head dssad nikku ja ka iihtlasi, et ma enam sinna ei jai... Uleiildse
ei tahagi ma niisuguse korildikaja juures teenida, kes valmis on
oma hinge rubla eest dra miiima. Oleks palju sellest rahvast rddkida
aga nad pole vdirt, et nende piarast palju paberid dra raisata. On
enne neid 1abi saadud, siis saab niiid ka labi ja parem kiitmme korda
ennem nalgida, kui niisuguse mammona kumardajal ennast tiissata
lasta,” kirjutab ta polglikult kulda otsivale Rootslasele. Viimase
reaktsioon on ootamatu. Ta saadab Mégile 100 rubla — kolme kuu
palga. Tee Pariisi on enam-viahem vaba, see on suur raha ja sellest
peaks piisama rongipileti jaoks. Kiimme aastat varem oli avatud
rongide otsetihendus Peterburist Pariisi — vaid ithe iimberistumisega
oli véimalik séita ldbi kogu Euroopa Kaliningradi, Berliini ja
Briisseli kaudu ainsasse kohta maailmas, kus Magi arvates oleks
voinud saada talle vajalikke kogemusi. Unistus on jalge ees, aga
— Migi ei lahe Pariisi. Tema elu jarjekordne suur unistus on tal
kaeulatuses, kuid selle asemel sdidab ta hoopis kaugele perifeeriasse
méndide ja heinte vahele.

LAHKUMINE METROPOLIST

13. aprilli hommikul 1906. aastal vdljub Peterburis Suurel
prospektil majas number 67 ithest alumise korruse korterist
27-aastane Konrad Migi ning kdnnib postkasti juurde. Ta votab
seal vdlja postkaardi, mis on pandud Helsingis posti paar nddalat
varem. Selle esikiiljel on mustvalge foto, mis kujutab skulptuuri.
Alasti mees, kded korval, vaatab kuhugi. Tema korval kiikitab 66kull

ja vaatab suurte silmadega alasti meest. See on Soome uue polve
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skulptori Emil Cedercreutzi teos “Pédikeseloojangu ajal™ realistlik
oma vormides ja simbolistlik oma 66kulliga. Mégi konnib tagasi
korteri poole ja on métlik. Ta on saanud varemgi kunstiteoste
reprodega postkaarte. Sopradega teadete vahetamine on iihtlasi
kunstiajaloo jareleaitamistund: vastastikku valitakse saatmiseks
kaarte, kus on dra toodud méni oluline kunstiteos. Mdgi on
juba saanud Tartust Bocklini ja Akseli Gallen-Kallela maalidega
postkaarte. Ta silmitseb neid huviga, postkaartidega temani joudvad
pildid pakuvad talle juba professionaalset huvi. Cedercreutzi repro
teeb teisel pohjusel moétlikuks. Cedercreutz on tema eakaaslane,
tegelikult isegi aasta noorem, kuid juba triikitakse tema teostega
postkaarte, ta on tegutsenud Briisselis, Roomas ja selles neetud
Pariisis, temast radgitakse, teda hinnatakse. Aga tema, Mdgi, istub
Peterburis, on 27-aastane ja peaaegu et mottetu mees. Kogu tema
kunstiteoste varaait koosneb monest melanhoolsest joonistusest
protestimeedias. Tal pole isegi raha. Téna ehk tuleb mdni rubla,
kui ta oma jarjekordset joonistustundi laheb andma, kuid kolm
ja pool aastat Peterburis ning mis ta on saanud? Kontserdid,
etendused, nditused — need kéik on olnud muidugi toredad, ilmselt
héadavajalikud. Aga vajalikud milleks? Ta pole endiselt teinud mitte
tihtegi kunstiteost. Jah, méned karikatuurid, need olid head, tema
enda jaoks olulised, kuid seda on vahe. Ta on katsunud elu tuiksoont
ja ta on dra otsustanud, et on niiiidsest kunstnik, ent kuidas need
kaks liita? Kuidas hakata périselt ka midagi tegema? Kuidas ja
millest teha esimene kunstiteos?

Migi istub oma kiilmas korteris, massib end talvemantlisse,
mille Sooba talle Eestist oli suvel toonud, ja keerab postkaardi teise
poole. Kiri on Aleksander Tassalt, pool aastat tagasi Tartus vangist
padsenud sobralt, kes 1906. aasta alguses tuli koos Triigiga tagasi
Peterburi. Niiiid olid aga moélemad jdlle ldinud. Triik 6ppis paar
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kuud kellegi juures midagi, kuid lahkus koos Stieglitzi koolist leitud
elukaaslasega kuhugi Ahvenamaa saarestikku Soome lahedal. Triigil
ei ole muret, ta on juba Eesti kultuuriringides sees, tema elukaaslane
on rikkast perest ning ilmselt varsti sdidavad nad nende rahadega
Pariisi. Tassa oli veel moni nddal tagasi siin, Piiteris, aga niitid on
temagi ldinud — ei, mitte Pariisi, vaid Helsingisse. Helsingi? Miks
kiill? Magi loeb: “On voimalus Atheneumis ilma 6ppida, kui seda
just paluda. Séidad siia, radgime asja iile lahemalt. Et Pessimist
[see oli sangernebolase Jentsoni hiilidnimi] ka sdidab on viga
nobel. Magamise kraami pole mitte tarvis kaasa votta; mina tegin
seda asjata, niiid vedelevad laua all. Atheneum on palju rikkam
sculptura poolest, kui Ermidag. Tervita ennast ja sopru.” Magi
tahaks votta vett, aga siis tuleb tal meelde, et keetmata vett ei tohi
siin linnas juua, voib kergesti tiitifusesse jadda, keeta ta aga ei viitsi.
Hmm. Véi et siis Ateneum? Helsingi? Aga miks Triik on hoopis
Ahvenamaal? Ei tea. Mégi paneb postkaardi teiste sekka. Ta markab,
et hunnikus koige esimene kaart on Koortilt saadetud. “Pariis on
kuradi tore,” kirjutab Koort. “Kéik kohad on sculpturasid tais”
ja “Olen nédinud Rodini juba”. Mida see pidi tdhendama? Rodini
ennast voi tema kujusid? Koort teadis (koik teadsid), et Magi tahab
endiselt skulptoriks saada, ja et Pariis on neid tdis ning Rodiniga on
voimalik kohtuda. Mégi touseb, keerab peeglitiiki ees vuntsiotsad
tiles, tombab mantlih6lmad koomale ja astub vilja. Joonistustund
ootab teda ning ta ei tea veel, et opilased mitte — kdik on aprilliks
linnast lahkunud.

Peaaegu kuu aega hiljem konnib Migi jélle postkasti juurde.
Taas postkaart, taas kunstiteos. Seekord Leonid Pasternak. Neli
meest istuvad laua taga ja valmistuvad eksamiteks. See on juba
vana t60, rohkem kui kiimme aastat tagasi maalitud, Magi
miletas selle vdrve: valged sirgid, punane tool, akna taga kuldsed
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viljapollud. Siin mustvalgel fotol ei olnud sellest midagi. Magi keerab
kérsitult postkaardi teise poole. See on saadetud tiheksa pdeva
tagasi Tallinnast — postkaardid ei liikunud koéige kiiremini, aga
kommunikatsioon siiski toimis. Mégi loeb. “Kallis Konrad! Olin eile
siin Soobaga koos ja kuulsin tema kiest, et Sa nende paevade sees
Piiterist 4ra tahta minna.” Jah, see on tosi. Mdgi paneb postkaardi
kéest, motleb hetke, touseb siis piisti ja konnib ukse juurde. Selle
korval on kohver, see on pakitud, kohvri peal viiulikast. Pakkimine
laks kiiresti, peamiselt riided, muud ei olnudki siit linnast kaasa
votta. Mégi laseb kide tasku ja tunneb, et paar nadalat tagasi
saadud 100 rubla on juba kahanenud millekski vdiksemaks. Ta on
otsustanud. Ta lahkub Peterburist. Kolm ja pool aastat — niiiid on
koik. Magi vaatab viimast korda tagasi oma korterisse. See on tiihi.
Migi tunneb, et mitte miski ei seo teda enam selle kohaga. See on
tuttav tunne. Ta on varemgi nii vaadanud ja tundnud. Nii on hea
lahkuda. Kerge. Midgi votab viiuli ja kohvri. See on tdesti peaaegu
kaaluta. Pole ka imestada — magamisasju polnud ju tarvis kaasa
votta. Mégi avab ukse. Astub vilja. Ilma tagasi vaatamata litkkab
ta ukse kinni. Tema sammude kaja sumbub kiirelt ning loplikult
vastu koledaid koridoriseinu. Lahkujat ei tule vaatama keegi.

PARADIIS

“Olen otsaga siin. Elamine véga nobel. Elad siin nagu teises
maailmas. Passi siin {ileiildse tarvis ei ole. Saata voib siia koik.
Elamiseks on mul {iksinda véga tore tuba ja moistagi saab 6 korda
péevas siilia. Iga pdev 2-3 korda kohvi ja ei puudu kompotki.” Kées
on 1906. aasta mai lopp ja Konrad Migi on joudnud Ahvenamaale.
Ta tuli siia ldbi Helsingi, kuid see oli lithike peatus. Koos Aleksander
Tassaga veedeti linnas paar néddalat, kdidi vaatamas Ateneumi ja
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linna, siis s6itis rahutu Mégi labi Turu Ahvenamaale — kohta, kus
temast sai jargmise kiimne nddala jooksul maalikunstnik.

Uleminek Peterburist Ahvenamaale ei olnud 1906. aastal
lihtsalt iiks reis. Lahkuda sel hetkel Peterburist — sama histi oleks
keegi voinud sodita 1968. aasta kevadel protesteerivast Pariisist
oma Citroéniga Normandia mahajietud rannikukiilla v6i 2001.
aastal plahvatavast New Yorgist kuhugi Alaska tagumisse nurka.
Peterburi oli 1906. aastal maailma olulisemaid metropole, kus hakati
otsustama ajastu saatust. Linn, tdnavad, 6hk — koik oli tdis pinevust,
erutust, meeletust, kirgi. Kogu maailma dramaturgia koondus neil
kuudel Peterburi. Ja Mégi vahetas selle rahulikult loksuva kompoti
vastu. Alles pool aastat varem oli ta smugeldanud véitlejatele relvi,
niitid aga tahab kuus korda péevas siiiia ja eeskujulikult tommanud
kohvi. Vaid moéni hetk varem laulis ta kirikus marseljeesi ning
linnaviljakul revolutsiooniviise, niiid aga rédmustab selle iile, et
saab iiksinda toas elada ning aknast ei paista midagi muud peale
inimtiihja heinamaa, kuhu éhtuti laskub hidletu udu. Ometi ei satu
Ahvenamaa juhuslikult Magi teele. Ta tahab sinna sbita. Ahvenamaa
on tema reisi sihtkoht olnud juba Peterburist lahkudes ning sellel
reisil ei toimu midagi kogemata.

Paris vdidab, et reis oli ammu plaanis. Mégi oli koos teistega
imetlenud Soome maalilisi maastikke ning soovinud koos sopradega
puhata. Aasta varem oli ta koos Jentsoniga teinud Peterburist suvise
matka Soome — piir ei ole kaugel, paarsada kilomeetrit ja ollaksegi
juba kohal. Talle meeldis Soomes. Kui Juhan Lilienbach tellib Magilt
moned vinjetid oma jirjekordsele poliitilisele ajalehele, saab ta vastu
romantilised joonistused Vallinkoski ldhedalt: jarvevesi, puutiived,
poosad, ine taevas. Joonistustest 6hkub rahu ja idiilli, maailmaga
on siin lepitud ja tode leitud véljastpoolt inimest loodusest — kaik see,
mida Lilienbach ning revolutsioon tol hetkel ei vajanud. (Lilienbach
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siiski avaldab Magi vinjetid.) Jah, rahu ja idiill. Ning puhkus. “Jadn
veel moneks paevaks Piitrisse, siis tahan tingimata kuskile maale
suvitama, ehk digem iitelda — vihe véljapuhkama séita,” kirjutas
ta Peterburist “Magnesiidi” omanikule oma viimastel Peterburi
paevadel. Tahendab: Médgi unistas puhkusest. Ta on Peterburist
vasinud. See rahutu natuur, kes kogu oma senise elu on proovinud
olla siindmuste keskel, tahab jarsku refuugiumit, peidupaika.

LINNATUDIMUS

Eesti modernism ei oleks saanud siindida Eestis, sest Eestis
pole suurlinnu. Metropoli kogemus oli pea koigi olulisemate Eesti
modernistide (nii kirjanike, kunstnike kui ka muusikute) pagasis
hédavajalikuna olemas. Peterburi, Miinchen, Berliin, muidugi ka
Pariis — neis siindis uus moodne maailmataju, kus said sellest osa
ka Eesti kunstnikud. Nad elasid metropolides mitte péevi, vaid
kuid ja aastaid. Jaan Koort elas Euroopa ja Venemaa suurlinnades
pea kolmandiku oma elust, 15 aastat, neist kiimme aastat
Pariisis. Nikolai Triik elas Peterburis, Helsingis, Pariisis, Oslos,
Kopenhaagenis ja Berliinis 12 aastat, Kristjan Raud Peterburis
ja Miinchenis 8. Linnade loetelu ei ole liiga kirju, ikka Peterburi
ja Pariis, Miinchen ja Oslo, kuid mitte kunagi néiteks London,
Madrid voi Ateena. Rddkimata kohtadest véljaspool Euroopat,
kuhu eriti isegi ei reisitud (vaid paar kunstnikku joudsid moneks
kuuks Pohja-Aafrikasse, kus kujutasid beduiine ja kaameleid).
Eesti modernism oli suuresti Euroopa-keskne, Euroopa kunstist
ja maailmandgemisest kantud (kuigi nditeks Erik Obermann
vottis eeskuju ka India kunstist). Hetkel, mil Euroopa modernism
hakkas enda reserve ammendama ning uusi impulsse otsiti

Aafrikast (Picasso) voi Poliineesiast (Gauguin), asus eestlaste jaoks
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kunstiuniversumi piir tihe Pariisi ladnepoolse arrondissements’i
anoniiiimsel tupiktanaval. Siit kaugemale ei mindud.

Konrad Migi elas Ladne-Euroopa ja Venemaa suurlinnades
kokku umbkaudu 11 aastat, veerandi oma elust — kuid paradok-
saalsena on Konrad Mégi jaoks suurlinn kiill véimalus kunsti
kogeda, kuid mitte kunsti teha. Mégi valistab oma kunstist linna
ning selle asemel on seal... loodus. Isegi kui ta on maalinud midagi
linnasarnast, ei nde me louendil moodsaid metropole, vaid hoopis
tulpidega kaetud viljakut, vdikeseid maju suvituslinna tanavatel,
idallilist tagahoovi 6itsva viljapuuga voi iidset Roomat.

Migi maalide paigad on alati maastikes, mitte linnades.
Kuigi ta elas kogu elu alates teismeliseeast linnades, ei kajastu see
kogemus tema loomingus enne, kui alles elu 16pus Itaalias té6tades.
Migi kuulus linnastuvasse pdlvkonda ning tema hoiakud olidki
selgelt teistsugused vorreldes senise eestlaste minapildiga. Veel 1910.
aastal kirjutab “Postimehes” keegi raevukalt: “Argu uhkeldagu
nemad (so linlased) sellega, mis neil isedralikku maa vastu on.
Ei maksa iileiildse oma elu ja kulturat mitte nonda arendada, et
koik linnaelu isedraldused maa moistetele ja tarvidustele risti
vastu kdiksivad.” Uhes ajakirjas kutsutakse jillegi kirjutama

« ~

16puks ometi “6iglast head kirjandust” ja seda “pélluteadusliku
kirjanduse varal”.

Migi igatses suurlinna, metropol oli tema jaoks hidavajalik,
ta vaimustus linnadest, kuid see oli vajalik vaid fooni loomiseks,
kultuurikogemuste saamiseks, elu elamiseks — ent mitte maalimiseks.
Pariisi joudes teatab ta vaid paari kuu parast oma kirjades, et “Ma
olen juba Pariisist vdga vdsinud ja asjad kuidagi ei laabu. Kogu see
siinne elu on sedasi méjunud, et ma ei saa iildse 60siti magada”.
Onneks siis juba Migi teab, mida teha. “Mul oleks vaja ajutiselt

Pariisist dra soita, et korrastada seda, mida ma olen siin ndinud ja
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ldbi elanud”. Tahendab, Migi ei olnud linnast vasinud mitte ainult
pérast Peterburi, vaid ka Pariisis — teda ei visita tikski konkreetne
linn, vaid linn kui sddrane. Ainus lahendus — minema soita. Eemale
linnast! Eemale metropolist! Maale! Loodusesse! Eemale moodsast
elust, kdigu kuradile modernsus, tagasi sinna, kus kéik on ehe ja
loomulik (v6i vihemalt sellisena end paista laseb)!

Lugesin kunagi kokku tema maalide pealt objekte, mis
voiksid viidata urbanistlikule maastikule ja sain pea paarisaja
maali peale kokku jargmised motiivid: iithel maalil on ndha
elektritraadid, teisel kauge korsten, ithel Capri vaatel on pildile
unustatud tdnavavalgustuslamp ja tihel Veneetsia vaatel on
neid mitu. Linnast sai ta kultuurilise kogemuse, maalis aga
kultuurieelset kogemust ehk loodust. Miks? Kuidas iildse vastata
kiisimusele, miks kunstnik midagi maalib?

TAGASI LOODUSESSE

Migi oli oma koige tundlikumad lapsepélve-aastad veetnud
looduses. Kas oli Mégi kunst pidev tagasip6drdumine enda kui
teadliku inimese stinnihetke juurde, igatsus minevikust tuttava
keskkonna jarele, mis on alati turvaline ja stabiilne (sest minevikku
ei saa enam miski muuta)?

Samas ei tasu siiski eeldada, et kunstniku naasmine tuttavasse
keskkonda tahendab automaatselt soovi taaskonstrueerida enda
jaoks midagi meeldivat. Tuttavate olukordade pidev ldbimdngimine
voib olla seotud ka lahendamata traumade, kihistunud pingete
voi seletamatute hirmudega. Kunstnik voib millegi juurde tagasi
poorduda ka nii, nagu morvar naaseb kuriteo toimumispaika: kuigi
vahelejadmise oht on suur, ta lihtsalt ei saa teisiti. Mégi ei olnud
oma kunstis kunagi nostalgiline, ta ei kdi kdidud radadel, vaid tema
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tomme looduse poole on mingil moel abstraktsem. Magi jaoks oli
loodus mitte vaatlusobjekt, vaid joud, isegi stiihia.

Migi kiindumus loodusesse ei pruukinud aga olla seotud tema
onneliku v6i 6nnetu lapsepolvega ega ka modernsusevasimusega.
Migi arvates oli loodus lihtsalt “ilus”. “Mulle meeldib nukker karm,
pohjamaa loodus,” igatseb Mégi Pariisist. Linn vois olla koike
muud, aga ta ei olnud ilus. Linn oli kiire, huvitav, kontseptuaalne,
ootamatu — aga ta ei olnud Mégi jaoks ilus. Ja ka eksootilised
maastikud ei olnud Mégi jaoks ilusad. Gustav Suits todeb iihes
oma kirjas kolleegile, kes samuti Ahvenamaale kippus: “Véi siis
Ahvenamaale kannab Teid jélle iha? Véga, viga arusaadav. Me koik
vist, kes oleme seal olnud, volgneme noile metsadele ja randadele
paljugi oma ilu-kogemusis.”

ILU

Mida tahendas Magi jaoks ilu? Oli see asjade kokkusobimise
kaunidus, harmoonilise terviku siind, nagu sobivad kokku org ja jarv
voi kaks peopesa? Voi tahendas ilu vahendit pagemaks argipédevast,
maksimaalse eluvooruse saavutamist, kus koik banaalsena tunduv
on ehitud mingisuguse kauni vaabaga, mis ei lase ilmneda kriisidel?
Voi oli ilu Mégi jaoks hoopis vastupidine, kas ilu voiks tema jaoks
paljastuda ka katastroofides ja haavades, mingit sorti kaastunne,
mis lubab ndha ka haavast voolavas veres ilu? Véi tahendas ilu Magi
jaoks absoluuti? Ehk ei olnudki ilul ithtegi konkreetset tunnust, vaid
ilu oli see, mis oli absoluutne — ning vastupidi, ilma absoluutsuseta
polnud ka ilu? See aga tdhendaks, et ilu ei olnud Konrad Migi jaoks
kunagi miski, mida vaadelda distantsilt, mingi kaunis element, mingi
hurmav detail, mingisugune edev vidin, vaid ilu oli tema jaoks
midagi kéikeholmavat, peaaegu et kosmoloogilist. Kui ta noore
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tislerina hakkas t60pingi taga iga paev uusi sirke kandma, siis vois
see olla noore proletaarlase edevus voi ka enesest korgemal seisvate
sotsiaalsete klasside jareleahvimine, nende viliste atribuutide endale
kaaperdamine, tundmaks end voodivoluuti lihvides veidigi rohkem
nende sarnasena — voi vihemalt voimalikult erinevana nendest, kes
teda imbritsesid —, aga see vois olla ka enese esimene sidumine
absoluudiga. Midgi kosmoloogia tdhendas (kdige muu hulgas) elamist
ilus, absoluudi rakendamist igas paevas ning vastupidi, puhaste
sarkide ja Sikkide kaabude kandmine pidi olema osake tletildisest
absoluutsest ilust. Kiill vdike, peaaegu kilbbeme-suurune osake,
kuid siiski osake. Just seetdttu ei suutnud Mégi armastada Tartus
kohatud neidu, kelle kiiiinealune oli must: kosmoloogiline absoluut
ei lubanud. Migi surma jarel koostatud nimekirjades torkavad
silma hiigieenitarbed, temast tehtud fotodelt vaatab vastu alati hésti
riietatud ja eeskujulikult hoolitsetud kergelt dekadentlik harrasmees,
ja seetdttu voib viita, et oma eluhoiakus véljendas Konrad Mégi tiht
ajastuspetsiifilist ilu moistet — 20. sajandi alguses oli tema jaoks
ilus see, mis ei olnud tavaline. See aga tahendab, et ilu ei olnud
Migi jaoks sugugi ainult visuaalne, vaid palju laiem, peaaegu
et filosoofiline kategooria, umbes nagu punk ei tdhenda ainult
haaknoelu ja kukeharja, vaid on osake palju laiemast mottelaadist.
Migi oligi punkar, kuid tema punk seisnes maksimaalses ilus, sest
just nii sai olla punkar toona. Peenus, maitsekus, estetism ei olnud
moisted, mis oleksid massides levinud — nende asemel raagiti hoopis
naiteks tohususest ja tookusest. Mégi esindas uut tiitipi inimest, ilusat
inimest: kedagi, kelle jaoks absoluutne ilu on olulisem pragmaatilisest
ellujddmisest (ja see tihendab, et ka surm vais olla ilus).

Kuid kas sdrgivahetus peegeldus kuidagi ka Magi kunstis?
Milline oli ilu tahendus tema jaoks kitsalt visuaalses maailmas?
Viliste tunnuste jargi voiks oelda, et esimesel kiimnel aastal
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kunstnikuna to6tades volus Mégi mitte lopsakas ja eksootiline,
vaid arhailine ning lakooniline. Ahvenamaal, hiljem Norras ja
Saaremaal on sarnane loodus, spartalikult véljavddanatud ja vintske.
Kuid vihemalt mingil méaaral tdhendas ilu Mégi jaoks alati ka
salapdra. Voib-olla polnudki siin midagi pistmist iluga, vaid hoopis
poolreligioosse kogemusega: lakooniline loodus, kaugel eemal

tsivilisatsioonist — seal, kus ilmneb veel viimane Jumal.
NATURAALSUSE DOKTRIIN

Voéimalik muidugi, et Mégi kogu elu kestnud soovil kujutada
loodust, mis sai alguse Ahvenamaal, polnud mitte mingit pistmist
Migi ihaga jéuda absoluutse ilu juurde, mida polnud rikkunud veel
mingi kultuur ja mida ta vois maletada lapsepolvest: manniokste
varvi, tardunud vett, tuulekohinat puulehtedes. Maastikumaal
vois olla vastupidi — hoopis osa iithest kultuurilisest kaanonist.
Kuigi noored Eesti kunstnikud ning kirjanikud kiisid kirglikult
muuseumites ja lugesid virnade kaupa kirjandust ehk piitidsid
kogeda nii palju kultuuri nii intensiivselt kui voimalik, oli tuntav
ka iha loomuliku jirele. Seda voiks nimetada ka naturaalsuse
doktriiniks: igatsus kirgede, muljete, emotsioonide ja motete
eheduse jirele, soov leida autentsus. See oli see, mida kaidi ka
metropolidest otsimas ja kogemas — uusi tundeid, uusi riitme, uusi
kogemusi. Hiljem vois seda kogemust viljendada iikskoik millises
stiilivoos, rebida ta vilja tema esialgsest kontekstist ja tihendada
stimboliks, ent esmane kogemus pidi olema voimalikult vahetu,
filtrita, sirgjooneline. (Kord Migi jilgi ajades sattus {ihes arhiivis
nappu kiri, milles 192ondatel kirjutab iiks Eesti kunstiteadlane
oma sobrale poeedile elevusega uuest kogemusest seoses Berliini
lobumaja kiilastamisega, mojudes oma pikkade kirjelduste tottu
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nagu poisike, kes elus nigi just esimest korda alasti naist. Muide,
samas kirjas véljendab ta taielikku tiidimust modernistlikust
kunstist, sest “nad ei iitle midagi isedralikku.”)

Maigi oligi pidevas elamustejanus, ta ahmis endasse uusi
inimsuhteid, uusi muljeid, uusi teemasid, uusi tegevusalasid — miks
ei voinud ta siis proovida endasse ahmida ka elamusi loodusest?
Elamusi, mis oleksid teistsugused kui tema urbanistlikud mustrid
— mis oleksid naturaalsed. Meri kui lihtsalt meri, mets kui lihtsalt
mets — ilma soovita midagi simboliseerida. Magi maalis loodust,
sest see pakkus talle ja veel paljudele teistele seda, mida nad koige
rohkem olid hindama 6ppinud — kultuurieelset elamust.

Tema maastikes ei ole enamasti midagi tehislikku ega
kultuurilist, nad on enamasti tithjad ka inimesest ning tema
jdetud jélgedest. Tema maalidel meenutavad inimest veel ainult
varemed ning tithjad kellatornid, tithjad tdnavad voi kaugusest
vaevu anoniiimsed majakatused — siin peegeldub Venemaad ja
Laane-Euroopat 19. sajandi 16pus tabanud vasimine tehnoloogilisest
progressist, moraalsed etteheited linnale ning tileskutsed naasta
idealiseeritud looduse riippe. Ei linnale! Ei tehnoloogiale! Jah
mindidele, kartulivotule ning suvedhtutele! Ka Picasso tdomme
Aafrika ning Gauguni lembus Poliineesia saarte vastu oli kantud
samast impulsist: leida miski, mis oleks erinev modernsest elust
ning erinevatest euroopalikest kaanonitest (et siis seda erinevust
uue modernse kaanoni loomiseks kasutada). Kuid paljud otsisid
sama hoopis jahedamast regioonist — P6hjamaadest.
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POHJAMAAD

“Varberg on kahtlemata koige koledam paik Rootsis,” kirjutas
1826. aastal Rootsi luuletaja Esaias Tegnér polglikult. Teda kuulati.
Tegnér oli tahtis. Asja oli ta avaldanud 16pliku variandi rahvuslikust
eeposest “Frithjofi saaga”, kuid juba varem oli see tekitanud nii
tugevaid l66klaineid iile kogu Euroopa, et isegi oma 8o. eluaastale
lahenev Goethe tegi tileskutse eepos voimalikult kiiresti saksa keelde
tolkida. Tegnérile ei meeldinud Varberg. See Rootsi lddnerannikul
asuv maakond oli tema silmale kole paik. Siin ei kasvanud puid.
Siin ei kasvanud isegi pddsad. Siin ei olnud iildse rohelist. Selle
asemel vaid kivid ja liiv, kivid ja liiv. Mida siin imetleda?

“Kunstnik peab juhtima vanad ja noored, rikkad ja vaesed,
linnainimesed ja maaelanikud Rootsi loodusesse, meie kultuurilise
ema ja mentori juurde,” kirjutas kuuskiimmend aastat hiljem
maalikunstnik Sven Richard Bergh Varbergist. Talle meeldis
Varberg. Ta kiis siin sageli ning imetles kivisid ja liiva. See, mis
romantikule oli olnud pool sajandit varem vastuvoetamatu
koledus, oli Berghile kiitkestav, peaaegu lummav. “Kunstnik peab
kutsuma meid kogunemistele ja pidustustele talvise tdhistaeva
ja suviste valgusjugade alla,” oli Bergh veendunud. Loodus ei
olnud tema jaoks ainult ilus, kiitkestav ja kaunis. See oli iihtlasi
vastukaal linnale, mida ta sarnaselt paljudele 19. sajandi P6hjamaa
autoritele ndgi vastiku, korrumpeerunud ja pahatahtlikuna.
Enamgi veel. To0stuslik revolutsioon oli P6hjamaades hoo sisse
saanud, kuid samas tunglesid massid minema. Monekiimne aasta
jooksul lahkus ainuiiksi USAsse peaaegu miljon rootslast. (Mure
lahendamiseks moodustati spetsiaalne parlamendikomisjon, mis
tegi ettepaneku “tuua USA parimad kiiljed Rootsisse”.) Senine

tthiskond lagunes. Linnad ja neis 6itsevad tehased muutsid
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inimsuhteid ning elukeskkonda, emigratsioon rebis juured katki.
See, mis veel kakskiimmend aastat varem oli moodustanud iithe
spetsiifilise fiktsiooni nimega rootsilikkus, purunes enneolematu
kiirusega ning isegi parlamendikomisjonid ei osanud 6igupoolest
midagi teha. Paljud kunstnikud olid ahastuses. Nad tahtsid tagasi
itht kindlat kujutlust “endistest aegadest™ ohinat tdis pidustusi
suvedhtutel, paksu mullaga példudel kiindvaid hobuseid, kiiladest
mittelahkuvaid noori. Ja nad hakkasid maalima loodust: spartalikku,
nappi, lakoonilist P6hjamaa loodust, mis on sama arhailine nagu
meieni joudnud kuuldused maailma (v6i vahemalt Rootsi) algusest.
Kéik, mis asus ithes viljamdeldud minevikus, oli korraga ilus.

“See, kes elab ja tootab palju looduses, voib peaaegu tabada end
puudega konelemiselt,” kirjutas toonane Soome kunsti esitaht Akseli
Gallen-Kallela. “Meie folkloor tdestab, et siigav looduskogemus
on iseloomulik soomlastele.” Nii tundsid paljud. 19. sajandi 16pu
Ladne-Euroopas kogunesid inimesed metropolidesse, kdivitasid
uusi masinaid, ehitasid sildu ja vabrikuid, l6butsesid lokaalides
ja varieteedes, virelesid agulites ja kihutasid rongidega labi
maastiku, mida nad varem ainult jalutades olid kogenud. Samal
ajal pagesid teised kaugel Pohjamaades loodusesse. Nad tahtsid
eemale kaasajast, nii ruumis kui ajas. Loodus pakkus neile molemat.
Tulge, iitles Pohjamaade loodus. Siin olete te kaugel modernsusest.
Ja kunstnikud laksid.

Kuid vaevaliselt. Richard Bergh suutis Varbergis vastu pidada
vaid suved, siis naasis ta esimese rongiga linna. Méned votsid
asja siiski tosisemalt ette. Nad laksid ja jdid (kui mitte piisivalt,
siis vahemalt jarjestikusteks suvedeks), nende timber kogunesid
peagi ka teised. Ule P6hjamaade tekkisid kunstnike kolooniad (sh
romantikute polatud Varbergis), mis meenutasid midagi hipide
kommuunide sarnast sada aastat hiljem. Mitte eluviiside poolest,
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kaugel sellest, kunstnikud olid toona véérika keskklassi liikmed
ning boheemlus oli neile Stockholmis voi Oslos vooéras. Kui nad
tulid maale, olid neil seljas peened iilikonnad, nad s6id serviisidest
ning heinakiiiinide asemel 66biti maitsekates kiilalistemajades.
Péhjamaade tihe kuulsaima kunstnikekoloonia liikmed Taanis
Skagenis maalisid sageli iseennast, istumas pikkade laudade taga
suurte akendega ruumides voi vabas 6hus, midngimas kaarte voi
s60mas koos valge linaga kaetud laualt — tthesonaga, keskklass
suvitamas. Ent sarnaselt hipidega oli ka neil oma utoopia: nad
tahtsid mitte ainult nautida distantsilt ilusat maastikku, vaid
olla kuidagi ka osake sellest, mida on kirjeldatud kui “pitoreskset
lihtsust”. Meeleldi maalisid nad kohalikke inimesi: t66mehi,
kalureid, péllumehi, seppasid. Neile meeldis lihtsate inimeste lihtsus,
nad oleks tahtnud ka ise olla lihtsad. Sotsiaalne kontakt sddraste
inimestega ja abstraktsem kontakt arhailise loodusega — see oli
Pohjamaade kunstnike utoopiline soov. Tosi, nende kaekiri ei olnud
arhailine. Nad olid realistid, impressionistid, barbizoonlased —
ajastu moodsaimate suundade esindajad, kes kiisid pidevalt oma
arsenali kaugel Pariisis tdiendamas. Kodumaale naastes soitsid nad
aga kohe maale ning maalisid loodust: intiimselt ja mastaapselt,
pidulikult ja lakooniliselt, suvel ja talvel, inimestega ja ilma. Jah,
seda tahtsid need kolooniates elanud kunstnikud, kes soovisid olla
liidetud looduse, lihtsuse ning miitoloogilise mineviku kiilge ning
olla dra l6igatud moodsast ajast. (Skageni koloonia lagunemine algas
siis, kui uhiuus raudtee hakkas sinna tooma tha enam turiste.) Ja
tiks sddraseid kolooniaid oli ka Ahvenamaal.

1886. aastal kutsus Soome maastikumaalija Victor Westerholm
oma uude maakodusse kiilla méned tuttavad kunstnikud. Tema
maakodu asus moni aasta varem kaevatud maalilise Lemstromi

kanali ddres, mis ihendas Marienhamni poolt mé6da merd tulijaid
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paremini populaarsete veemarsruutidega. Alguse sai Onningeby
kunstnikekoloonia, mis leidis oma 16pu alles Esimese maailmasoja
puhkemisel. Siin kaisid paljud. Suviti ja vahel ka talviti, soomlased
ja rootslased, mehed ja naised, enamik neist kolmekiimnendates
eluaastates parimas loomeeas autorid. Nad ei elanud Westerholmi
juures, selleks oli Westerholmi maja liiga vdike, vaid paar kilomeetrit
eemal, kus Onningeby-nimelises kiilakeses olid monusad avarad
majakesed, mida sai mitte liiga suure raha eest endale mitmeks
kuuks titirida. Koloonia 6itses. Koik maalisid. Kuid Westerholmi
ei tiletanud siiski keegi. Tema “Ahvenamaa vaade”, hiigelsuur
panoraamne vaade Ahvenamaale, on siiani jaidanud Onningeby
koloonia brandiks. Kunstnik on seisnud kaljudel ja vaadanud alla.
Uksteisele jargnevate voodena avanevad esmalt hallikad punase
ning rohelise samblikuga kaetud kaljurtinkad, nurgelised ning
karmid. Seejérel uue voona peaaegu silmapiirini ulatuv roheline
metsamassiiv ilma peaaegu iihegi teist varvi laiguta, kuuskede
ja monede lehtpuude ladvad jooksmas katkematu massina pildi
paremast servast vasakusse. Selles massis ei ole mingisugust
draamat, isegi tuul on lakanud puhumast, puud seisavad koigist
unustatuna koigutamatus ja ldbitungimatus rahus. Mingil moel
meenutab see selja tagant maalitud rahvamassi, kelle ndod on
meist eemale podratud: siindmus on kusagil mujal. Ja siis, koige
taga, tasane veepind — meri. Taevas moned sellele kliimavoondile
iseloomulikud valged riinkpilved, meres méned saared. See ta on
— Ahvenamaa.

Aga voib-olla polnud pohjused, miks Mégi hakkas loodust
maalima, seotud tema isikliku elu ega tileiildise kultuurilise fooniga.
Ehk lahtus Miégi hoopis kunstiajaloolistest eeskujudest? Kui
maalikunstnik Tonis Saadoja raamatu kasikirja luges, kirjutas ta
hariliku pliiatsiga siia dérele: “Akki on asi palju lihtsam. Impressionistid,

145



KONRAD MAGI

kelle kiiluvees Mégi kunstnikuna iiles kasvas, réhutasid eelkéige
vahetu ja vdrvitajul pohineva maali potentsiaali. Kus need varvid ja
vahetud tajud ikka teravamad on kui aasal voi kiinkal?”

KRIIS

Migi on vdsinud. Ta istub oma toakeses ja vaatab due. Koéik,
mida ta vdikesest aknast négi, oli ilus, ja koéik, mida ta enam ei
ndinud, hakkas juba ununema. Massid, tehased, rongid, laevad,
vabrikuviled, larm, ldrm, larm — need Peterburi stiihiad hakkasid
vajuma samasuguse loori taha nagu see, mida 6htuhdmarus praegu
maastiku ette hakkas tombama. Oli ta praegu dnnelik? Ta ei teadnud
enam. Praegu oli ta vdsinud. Pikk jalgsimatk modda saarestikku,
kondimine vaikeste vérviiileminekutega tilekiilvatud kiingastel oli
lilkumine reaalse ja siimboolse ruumi vahepeal. Migi tajus loodust
tegelikuna, ta tundis puid ja po6said, ning kui ta saarestikus kuulis
pikki vilesid, mis vaheldusid melanhoolse laksutamisega, tundis ta
dra 60biku, sellesama Luscinia luscinia, kes oli laulnud ka Udernas.
Konrad Migi ei sisenenud loodusesse voorana, see oli tuttavlik ja
tegelik ruum, milles ta liikus, kuid midagi siin tundus talle juba
ka siimboolsena, ebaloomulikuna, tGhendusrikkana.

Migi vaatab 6ue. Himardus. Oli ta vasinud jalutuskéigust?
Vaevalt. Sddraseid tegi ta Ahvenamaal iga paev. Mdgi vaatab oma
kisi. Need pole enam aastaid midagi maistlikku teinud. Poidla
juures tundus olevat tumedam laik, kas see vdis olla piissirohi?
Igatahes ei olnud see virv. Viljas pimeneb aeglaselt, kédes on juulikuu
algus, sellel laiuskraadil venib hamardumine kaua, nagu ei suudaks
ta dra otsustada voi prooviks valtimatut voimalikult kaua edasi
likata. Magil polnud enam midagi edasi liikata. Esimest korda elus

oli ta eile hommikul tundnud ennast vananeva mehena.

146



KONRAD MAGI

Migi touseb ja liheb viikese akna juurde. Seal all laiub
heinamaa, peaaegu loputu. Paista on suured kivid, lakoonilised,
liikumatud ja visalt sammalduvad. Ullatav, kui kiiresti v6ib kéik
ununeda. Ainult hagusalt kuulis Mégi veel vahel oma korvus
Peterburi larmi. Ta oli arvanud, et metropol on tema keskkond,
kuid niiiid oli ta hakanud selles kahtlema. Mida oli kokkuvéttes
linn talle pakkunud? Magi kehitas 6lgu. Ta ei tea. Ta ei tahtnud
tagasi rohelusse, teda ei tommanud metsade armsus, tal ei olnud
looduse vastu tundeid — kuid voib-olla olid loodusel enesel tunded.
Migi vaatab 6ue, kummardub siis aknale ldhemale ja surub oma
jameda otsaga nina vastu klaasi. Ta proovib vaadata kaugemale,
sinna, kus méendlval peaks paistma tiks huvitav varvitoon, teda
olid hakanud huvitama varvid, kuid heinamaa on ees. Alati on
midagi ees. Midgi sulgeb silmad. Ta on kriisis.

AHVENAMAA

1906. aasta juunis, enam-vihem samal hetkel, kui
Ahvenamaale astub Konrad Mégi peenes kingas jalg, annab Sydneys
ilmuv “Morning Herald” teada, et Rootsi on siigavalt nérdinud
Venemaa vigede saabumise parast Ahvenamaale. Ahvenamaa,
kirjutab “Morning Herald” veel veidi unistele lugejatele, on umbes
300st (tegelikult kiill 6500st) saarest koosnev saarestik Euroopas
Botnia lahes, kus elanikke on circa 16 0oo, enamik neist rootslased.
Saarestik kuulus kunagi Rootsile, saab veel unine austraallane teada,
aga 19. sajandi alguses okupeeris arhipelaagi Venemaa. Sajandi keskel
s0lmiti rahuleping, mille kohaselt ei tohtinud saarestikku piistitada
tihtegi sojalist ehitist ning seal ei tohtinud viibida tikski sojavaelane.
Niitid korraga on kohal torpeedopaadid ja torpeedopaatide hévitajad
ning saarestikus kdnnivad ringi Vene s6javdelased, kes enda sonul
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soovivad takistada Soome kaudu relvade liigutamist Peterburi
massulistele! Sydney “Morning Heraldi” lugeja kehitab 6lgu ja loeb
jargmist, umbes sama pikka uudist Pittsburghi miljonéri kohta,
kes hiljuti tappis piistolilaskudega Madison Square Gardenis teise
miljonéri ning palub niitid kergemat karistust, sest olevat oma teo
tegemise ajal olnud hull.

Umbes sama tikskoikselt suhtuvad Ahvenamaal toimuvasse
ka samal ajal saarestikus viibivad Eesti kunstnikud. Konrad Magi
saabub siia napp paar nddalat enne Vene armeed, kuid soldatite
saabumine ei kdiguta teda kuidagi. Perifeeriasse saabub stindmus,
koik on erutatud, demilitariseeritud paradiisi on saabunud
torpeedomehed! Migi, kes Peterburis olles seisis peaaegu et iga teise
poliitilise siindmuse keskmes, ignoreerib seda. Ta ei ole siindmuste
parast Ahvenamaale tulnud. Ta tahab siin puhata: melust, poliitikast,
massidest, linnast, moodsusest. Ahvenamaa draamad ei ldhe talle
korda. Ta huvitub niiiild mittedraamadest.

“Et soomekeelse sisemaa asemel mindi rootsikeelsele
Ahvenamaale, on seletatav ainult Onningeby-koloonia kuulsusega,”
kirjutab iiks Eesti kultuuriajaloolane Ahvenamaa magneetilisuse
saladust lahti muukides. Jah, see koloonia oli kuulus. Kindlasti
olid eestlased sellest kuulnud. Westerholmi vaike majake asus
koigest paari kilomeetri kaugusel nende 66majast. Ja ometi ei
saa arvata, nagu oleks eestlased soditnud Ahvenamaale koloonia
pérast. Nad ei maini seda kunagi oma kirjades ja ka keegi teine,
kellele nad hiljem oma seiklustest rddgivad, ei suuda maletada,
et keegi neist kunstnikest oleks maininud nime “Westerholm”.
Suure toendosusega ei kdinud eestlased isegi kordagi tal kiilas,
kuigi vahemaa oli vaid paar kilomeetrit. Sellise vahemaa labimine
jalgsi oleks olnud poole tunni kiisimus, kuid need pool tundi jdid
tiletamatuks. Mingi vahemaa oli suurem, ja oli eestlaste puhul
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alati suurem. Nii Peterburis, Ahvenamaal kui Pariisis suhtlevad
eestlased peamiselt omavahel. Nad ajavad kiill iiksikuid siirdeid ka
mujale, suhtlevad ka teisest rahvusest inimestega, kuid grupina ei
integreeru eestlaste koloonia kunagi kohalikku kunstiellu ega ka
kohalikku melusse. Mingi filter jaab alati vahele, jaab vahele juba
Ahvenamaal. Isegi kui neid véis inspireerida Onningeby autorite
ettetallatud rada, ei ole see kaugeltki ammendav péhjus selgitamaks
eestlaste siiatulekut, eriti aga nende siiajaamist.

Polegi seega iihtegi selget pohjust, miks Magi laks just
Ahvenamaale peale selle, et sinna laks esimesena Triik. Rudolf Paris
on mitmel korral kiill vditnud, et Magi ning tema polvkonnakaaslaste
otsus minna pérast Peterburi just nimelt Soome oli tingitud nende
soovist kultuuriliselt imber orienteeruda — pérast pettumist
Venemaas poorduti Ladne-Euroopasse via Ahvenamaa. See voib
ju kolada ilusti, kuid ka liiga teadlikult, liiga dramaatiliselt, liiga
mustvalgelt. Paris kirjutas oma arvamused 3ondatel, mil Eestis oli
vordlemisi moes suhtuda eitavalt Venemaasse ning tema voimalikku
parandisse. Triik podrdus pealegi juba paar aastat parast Ahvenamaad
mitmeks aastaks Peterburi tagasi. Jaan Koort liks elu 16pus toole
Moskvasse, vottes kaasa terve perekonna. Mégi ei naasnud kiill
kunagi Venemaale, kuid ei keeranud sellele riigile ka selga: tal oli
Moskvas oma miiligiagent, voib-olla ka {iks armastatu, sinna kolis
hiljem tema vend, ning voib vaid oletada (kuid tipris kindlalt), et
1917. aasta revolutsioon Venemaal ei olnud talle tidini vastumeelne.
Pélgus Venemaa suhtes ei saanud olla see, mis viis Migi Ahvenamaale.
Niisiis: mingil moel pidi just Triik veenma Mégi, et Ahvenamaa on
see koht, kus veeta 1906. aasta suvi. Kiisimus ei ole siin aga ainult
selles: Triik veenis Magi veel milleski palju olulisemas.
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ELU

Triik joudis koos oma pruudiga saarestikku juba kevadel
ning kutsus sealt teisigi endale kiilla — ka talle meeldis rahus
ja vaikuses. Migi jaoks sellest ilmselt piisas ja kellele ei piisaks:
suvekuud romantilises eraldatuses, elamispaik olemas pluss
kompott. Niiiid oligi Médgi siin ja oli 6nnelik. Hiljem raikis ta koigile,
kuidas ta elas kohustustest vaba elu, mis oli sedavord kontrastis
tema reglementeeritud Peterburi eluga, kus to6koht, 6pingud
ning kohustused revolutsiooni ees tiitsid kogu nddala. Radkimata
kiimneaastasest rutiinist Tartus, kus ainus endale mdeldud hetk
oli laupédeva 6htu mones kortsis. Mégi ei olnud end niivord vabalt
kui Ahvenamaal tundnud pea 15 aastat, lapsepolvest saadik, ja tema
kaitumiseski ilmneb veidi lapsik, kuid ometi romantiline noot.
Tema saapad lagunevad, kuid algaja dindina parandab ta need
viiulikeeltega ja viksib tusiga, kondimaks seejirel tantsupeole laineid
166ma. Ta hulgub metsades, kaljurannikutel, teeb rannakuid lébi
kogu saarestiku. Jah, isegi Ahvenamaal dnnestub tal iiles leida ka
enam-vahem ainus riigivdimu esindaja ning talle kallale tungida.
Pohjus on teadmata, riigivoimu esindaja olevat olnud venestajate
poolel ning vois taaselustada korraks mingi malestuse Peterburist,
kuid ilmselt ei olnud siin mitte mingit poliitikat. Mégi kondis ja
randas, vaatas ja tundis. Talle meeldis siin. See oli ilus saarestik.

Maigi elas ithe talu drklikorrusel mitte liiga kaugel
Marienhamnist. Tema aken avanes loodesse, kuid sellel ei olnud
suurt vahet: ka teistest akendest paistsid 16putud poéllud ja
karjakoplid. Hommikuti oli toas veidi hdmar, kuid loojuv 6htupiike
leidis alati ka Magi toa iiles, libisedes laisa rahuga iile poranda. Tuba
ei olnud suur, tema roosaka mustriga tapeet oli juba luitunud ning
sinna nelja tapeeditud seina vahele mahtusid veel vaid timarik ahi,
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mis suviti seisis joude, vdike laud, millele oli hea asetada raamatuid,
peegel ja altarina voodi, mida aasta hiljem samas toas elanud Tuglas
maletab kui “siigiseks otsekui kivikovaks” magatut ning mille
kohale seinaprakku oli pistetud mannioks. “Koigest sellest hoovas
tiksindustunnet, askeetsust, muremeelsust,” maletab kirjanik,
kuid isegi see mojus ahvatlevalt. Kui toast véljuda, allkorrusele
kondida ning uksest vilja minna, oli tunda merel6hna, kuid merd
ennast veel naha ei olnud. Tuli kondida kiimme kilomeetrit, kuid
Migi ning tema eakaaslaste jaoks, kes olid harjunud lapsepédlvest
peale veetma looduses pdevi (ja 6id), ei olnud kiitmme kilomeetrit
konevaart distants. Voimalik, et nad kdisid paevas mitu korda meres
ujumas ning niagid “punaseid ja ruskeid kaljumassse, korkjarandu
veelinnustikuga, liivikuid oma veejoone igavese liikuvusega”, mida
nigi ka Tuglas aastaid hiljem. Sest aastatega ei muutunud siin
midagi. Kunagi ei muutunud siin midagi.

Ma kiisin Ahvenamaal umbes sada aastat parast Mége.
Séitsime laevaga tagasi Rootsist ning otsustasime teha monepéevase
peatuse Ahvenamaa pealinnas Marienhamnis. See on kaunis
linn, segu sojavielisest simmeetrilisest pohiplaanist ja siiiitutest
nukulikest majadest, mis ndevad périselus vilja sama hubased kui
turismibrosiiiirides. Kuigi enamik pdevi sadas vihma (me saabusime
septembris), onnestus korra laenutada jalgrattad ning linnast vilja
maastikele soita. See oli ilus. Saart timbritses silmapiirini ulatuv
meri, loodus oli lakooniline, kuid ometi maaliline, sisaldades endas
kiimneid varve lillast kanarbikust korte kollaseni. Ahvenamaa
maastik ei ole sedavord mastaapne kui néiteks Norra oma, temas
puudub iilevus ja dramaatika, kuid temas on olemas vaikne heakskiit
elule. Ahvenamaa ei kohusta sind eriti midagi tundma, sa ei hakka
seal kunagi meeleliigutusest nutma (olin sellele kord vaga ldhedal
Rio de Janeiros voimsaid kaljusid vaadates), kuid sa tahaksid, et
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mingil moel oleks véimalik, et see ei 16peks kunagi. Siinse looduse
monotoonne korduvus ja minimalistlik ithetaolisus voivad tihel
hetkel muutuda tiiituks, kuid sind voib tabada ka leebe tanulikkus,
et sind téna ei Sokeeritud — ning sellele kergendusele jargnevad juba
r60m, hea tuju, korras seedimine ja 16puks ka rahu. Ja muidugi
tahad sa seda hetke mingil moel enda jaoks jaadvustada. Kui ma
hiljem kodus fotosid alla laadisin, mirkasin, et olin Ahvenamaal
teinud viie pdevaga rohkem kui 200 pilti — ja enamik neist koik
tihetaolised. (Ometi hoian neid kéiki alles.) Konrad Magil ei olnud
fotoaparaati. Kui teda tabas sama tunne, mis mind, pidi ta valima
teise meediumi. Puunikerdamine? Skulptuur? Joonistus? Ei. Jéi iile
ainult veel iiks meedium.

ESIMESED MAALID

Ta on krobelisem, kui ma arvasin. Seisan keset ladu ja hoian
kées paksus mustas raamis viikest 5limaali. Ohk on jahe, spetsiaalne
konditsioneer hoiab siin pidevalt 22-kraadist temperatuuri ning
kontrollitud 6huniiskust 47% peal. Need on parimad tingimused.
Maal on sellest hoolimata krobeline, kuid ta on krobeliseks ldinud
juba ammu enne siiajdoudmist. Léuend on paks, 16im on jame —
see polegi 16uend, vaid kotiriie, mis aja jooksul on saanud sisse
mohnad ja kithmud. Libistan sérmedega tile nende ja keeran maali
teistpidi. Sellel on kaks mandi, natuke rohelist metsa ilma selgelt
eristuvate puukontuurideta, midndide taga kummaliselt madalal
valged riinkpilved. Vérvikihid on pealt veidi pragunenud, kuid
restauraatorid on teinud head t66d, 16hesid pole peaaegu néha.
Mirkan, et varvi on pandud paksult — niivord erinev kunstniku
hilisematest toodest, kui ta jaotab varvi 6hukeselt ja vahel sedavord
libistavalt, et moned kohad jadvad l6uendil vdrvist puutumata ning
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16uendi voi papi toon asetub vordsena teiste virvide vahele. See
maal ongi tihest teisest perioodist. Tdstan maali oma silme ette,
ta ei ole suur, umbes A4 suurune vertikaalne t66 (hiljem on tal
ainult portreed vertikaalsed). Ja all vasakus nurgas veidi kohmakate
triikitihtedega kirjutatult MAGI. Hoian kies esimest vdidetavat
Konrad Migi maali.

See on kas 1906. aasta juunis voi juulis, kui Magi teeb
Ahvenamaal oma esimesed maalid. Mingid katsetused olid ilmselt ka
varem, Peterburist saadab ta sdbrale postkaardi pahe endamaalitud
akvarelli (talumajake ja kaev), kuid kunstilise pretensiooniga
o6limaali juurde jouab Migi ikkagi alles niilid ja siin — Ahvenamaal.
Ta on 27-aastane, to6tanud puunikerdajana, 6ppinud skulptuuri
ja joonistamist, kuid hakkab to6le hoopis maalikunstnikuna. See
on seda iillatavam, et paar kuud varem meelitati Peterburist teda
Helsingisse postkaardiga, millel {ihel kiiljel foto skulptuurist ja
teisel kutse tulla vaatama rikkalikke Atheneumi skulptuurikogusid.
Ta oli siis veel unistanud saada skulptoriks. Samavord ootamatu,
kui on tema siirdumine Peterburist Ahvenamaale, on ka tema
timberkolimisega kaasnenud lilitumine skulptuurilt maalikunsti
juurde. Molemat liikumist kéivitavaks toukejouks on Nikolai Triik.

Triik to6tab Ahvenamaal palju. Armunud mehena on temas
joudu ja kiirust. Uus satiiriajakiri, mida Eesti poliitilised pogenikud
olid hakanud Helsingis vdlja andma, tellis temalt karikatuure
ning Triik saadab need peagi Soome, kuid palub avaldada vaid
varjunime “Vaikne” all. Oht on 6hus, voéimude kéittemaks 1905. aasta
revolutsiooni eest kogub tuure, Eestist pdgenevad Helsingisse mitte
ainult elukutselised missajad ja intellektuaalid, vaid ka kasitoolised,
keda milleski kahtlustatakse. Eesti on muutunud kodumaast riigiks,
kuhu naasmine voib olla ohtlik, ja Triigil pole mingit kava sinna
tagasi sattuda. Tema karikatuurid on endiselt korgel tasemel. Uhel
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polvitavad musta riietatud tegelased linnaviljakul ithe samba
jalami juures. Koigi kded on palves kokku surutud, keskmine neist
sirutab kasi korgele samba pealse poole, kus seisab vasika kuju.
“Kapitalismuse kuldvasikas”, on Vaikne lasknud juurde kirjutada.

Kuid Triik ei tee ainult karikatuure. Ahvenamaa on ka teda
inspireerinud, ta maalib. Erinevalt Westerholmist ei huvita teda
panoraamsed maastikuvaated, nende jaoks ei ole voimalustki,
nii suuri louendeid niisama lihtsalt ei saada. Selle asemel on tal
vaikesed intiimsed maalid, moned veel vdiksemad kui A4. Sageli
on maalitud l6uendi mélemale poole: olud on kitsad, kuid tahe
on suur. Ka vérve ei ole lademetes: tumeroheline, pruun, midagi
sinisesarnast. See ei anna palju véimalusi, kuid Triik proovib
anda oma parima. Ta maalib metsasid, veskeid, taevast, kaljusid,
kuid virvivaesus kummitab teda, maalid oleksid maalitud
justkui hdmaras, nad on tumedad ning pimedad ja nende jargi
otsustades voiks viita, et Ahvenamaa mdjus noortele eestlastele
hoopis minoorselt. Triigi pintsel on olnud lai, see ei lase maalida
detaile ning Triik ei tahagi: teda ei huvita realism, vaid mulje,
emotsioon, vahetu tunne, mida loodus temas tekitab. Uhe veski
puhul saan lugedes kokku iiheksa laia pintslitommet, rohkem
pole ta vajanud, et luua meile kujutlus veskist. Varvinappus ei ole
Triigi jaoks tegelikult takistus, vaid voimalus: koéik objektid on
kiill enam-vahem seda vérvi, mis nad peaksid olema, kuid koéik
on tinglik. Veski on punakas, mets on rohekas, taevas on sinakas —
kuid varv on muutumas juba iseseisvaks, oluline on vérv ise lahus
objektist, mida ta katab. Roheline kui roheline, punane kui punane,
ja nende iseseisev kombinatsioon. See on uus métlemine. Triik
teeb sammu edasi Pohjamaadest, kus parast tormilisi arenguid 19.
sajandi 16pus jaddakse toppama. “Modernismi erutust ei tuntud,”
kirjutab iiks kunstiajaloolane Pohjamaade toonase kunsti kohta.
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“Konventsionaalne varvikasutus, mis piiiidis olla umbkaudu sarnane
visuaalsele reaalsusele, ei loovutanud kergesti oma positsioone
ldhenemisele, mis piilidis olla ekspressiivne ning emotsionaalselt
tundlik.” Kuid just sinnapoole piirgis Triik Ahvenamaal — ning
paar aastat hiljem defineeris Mégi Norras olukorra juba loplikult
timber. Eestlased on korraga uus Péhjamaade avangard (kuigi
neid ei ole kunagi nii defineeritud), katsetuslikud ja otsingulised,
isegi Pariisis ollakse sddraste lahenemisteni alles joutud. Ent siin
Ahvenamaal pole Migi veel teinud esialgu iithtegi maali.

1906. aasta mais Ahvenamaale joudnuna alustab Magi
kohe t66d Kunstnikuna. Tema reaktsioon loodusele on soov teha
to0od — ta ei olnud vasinud kunstist ega kunstnikuks olemisest,
ta oli vasinud koigest muust. Ta joonistab karikatuure, kirjutab
moned luuletused, teeb ka méned savist voolingud, mis leitakse
hiljem p66ningult ning kummutisahtlitest. Mégi jatab nad maha.
Teda ei huvita need enam. Ja lahkuminek skulptuurist ning veel
monest kunstivaldkonnast on dramaatiline, nagu oleksid armunud
viimast korda tiilli lainud. Magi ei tee enam elus teadaolevalt ithtegi
karikatuuri, ei kirjuta iihtegi luuletust ja skulptuurgi suudab teda
tulevikus veel vaid loetud arv kordi ahvatleda. Nende koigiga on
niiiid kdik. Uks suur ja mitu viiksemat kiindumust, mille nimel
ta on aastaid tegutsenud, lopevad Ahvenamaal tihes arklitoas
peaaegu et paevapealt, hetkega, sormenipsu jooksul: Méagi on uuesti
armunud, ja seekord maalikunsti.

Triik alustas Ahvenamaal maalimist kohe saabudes. Uhel
maalil on naha veel lumeriismeid, mis isegi nii kaugel pohjas peaksid
martsi l1opuks olema sulanud, kuid Triik on joudnud nad veel
viimasel hetkel dra maalida. Kui saabub Magi, votab Triik ilmselt
ka Mégi oma reisidele kaasa ning suure tdendosusega seisab Magi
monel korral Triigi korval, kui see moodsa en plein air meetodil
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vabas 6hus oma viikeseid maale teeb. Mégi silmitseb objekti ning
silmitseb Triigi maali. Ta néeb, et seal on vahe sees. Maalil ei ole see,
mis on tegelikkuses, kuid Triik ei nde selles probleemi. Ta isegi ei
piitia detaile tdpsemaks maalida voi varve “oigeks” sattida. Ta surub
pintsli laia otsa vastu l6uendit ning tdmbab iilalt alla laia rohelise
vao, mis peaks mérkima tervet puuvora. Ja Migi vaatab uuesti. Uhel
hetkel kiisib ta Triigilt ka endale 16uendijuppi ja vdrve. Vaikne Triik
ulatab talle ning sellest varviulatamisest saab tiks olulisemaid Eesti
modernismi Zeste. Miiiitilise ulatamisega visandatakse Konrad Magi
algus maalikunstnikuna. Aeg peatub hetkeks. Lauge paikesevalgus
libiseb iile kaljude. Médgi votab vastu.

See esimene maal ei ole veel igupoolest kunstiteos. 27-aastane
puunikerdaja ja skulptuuriopilane ei oska virvidega eriti midagi
pihta hakata. Joonistuskursused lubavad tal perspektiivi, mahtude
ja kompositsiooni osas olla enam-vihem suuremate vigadeta
— ning seega ka igav. See on kliseelik loodusvaade ilma erilise
kunstnikupoolse soovita nahtut mingil moel télgendada. Isegi
tema signatuur on veidi kohmakas ning kandiline. Ainus, mis
tahelepanu dratab, on Mégi maali suurem valgusrikkus ning avarus
kui Triigil. Varvid on eredamad, valgust on rohkem. (See erinevus
jadb Triigi ja Magi vahele ka edaspidi.) Kuid vahemalt Mégi 16puks
ometi maalib.

Kui palju ta esimesel suvel maalib, ei ole teada. Tuglas
maletab, et kui ta esimest korda jargmisel suvel oma arklituppa
astus, olid seinal alles endiselt mitmed visandid, mille Magi eelmisel
suvel sinna kinnitanud oli. Kus need maalid tina on, ei ole teada.
Voéimalik, et nad on hivinud — nagu on hivinud ka see talumaja, kus
kunagi olid visandid. Vo6ib-olla oleksid nad alles v6i me vahemalt
teaksime, kus nad on, kui Mégi oleks need Eestisse nditusele saatnud.

Aga ta ei saatnud. Sest iiks mees oli muutnud selle vdimatuks.
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KEELDUMINE

August Weizenberg oli tihtis mees. 1906. aastaks oli tema
kohta ilmunud Eesti ajalehtedes juba iile 200 artikli. “Kuulus
kujukunstnik,” kirjutatakse temast juba 30 aastat varem, kuid
epiteedid muutuvad jéarjest pidulikumaks. “Meie armas suguvend”,
“meie kodumaalt vélja kasvanud kujunikerdaja”, “meie kuulus
kujuraiuja”, “austatud kunstnik”. Peaaegu igast tema sammust
antakse teada: kus ta elab, kuhu kolib, millistel nditustel esineb. “Meie
armas suguvend tuli neil paevil Rooma linnast dra,” 6eldakse tihes
artiklis. Tema “marmorito6d koige suuremat kiitust ara teeninud”,
roomustatakse teises. “Weizenberg on oma rahvast abita jadnud”,
kurjustatakse kolmandas. Uks oma erutust mitte varjata suutev
kodanik kirjutab Weizenbergile avaliku kirja, kus 6hetades teatab,
et “Teie Eesti kannust olete vorsunud, suurepéraliseks kunstipuuks
kasvanud”. Kirjutajagi on samast kinnust kasvanud, ta tunneb, et on
peaaegu Weizenbergi poolvend ja see ajab teda hulluks. Weizenberg
oligi tahtis mees. Ta oli esimene eestlasest skulptor, labi 166nud
Roomas ja Peterburis, kuid mitte vooraks jadnud ja korraldanud
pidevalt ndituseid pildipouases Eestis. Tema skulptuurid kujutasid
Eesti kultuuritegelasi voi miitoloogilisi kangelasi ning need olid
toesti head, aga ka olulised. Weizenbergil on niiiid autoriteeti
rohkem kui iihelgi teisel kunstnikul. Vaid Johann Kéler, Peterburis
end iiles to6tanud maalikunstnik, oleks olnud vorreldava siimboolse
kapitaliga, kuid tema maale ndidati Eestis harva — kui Koler suri,
ilmusid ajalehtede esikiilgedel lehekiiljepikkused jarelhiiiided, kuid
Koéleri kunstnikuks olemist mainitakse seal vaid méddaminnes.
(Uhes juhtkirjas pithendatakse sellele tipselt kaks lauset.) Koler
oli ennast rahva siidamesse mitte maalinud, vaid tegutsenud, olles
rahvusliku litkumise iiks kdilakujusid. Tanu oma kunstilisele andele
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oli ta joudnud tsaari 6ukonnale paris ldhedale ning siis otsustas
ta need kontaktid to0le panna talupoegade diguste eest seismiseks.
Paljudele tuli ilmselt tillatusena, et Koler oli ka maalikunstnik, kuid
temagi oli 1906. aastaks juba seitse aastat olnud surnud. Niiid oli
jaanud veel Weizenberg. Kunstnik, keda kuulati.

Nidal aega enne 1905. aasta joule kirjutas ta ajalehes:
“Missajad on riigivalitsuse vastu vagivaldset tegevust avaldanud.
Rahvas hakkab niiiid ju aru saama, et nad asjata oma keisri
ja riigivalitsuse vastu on ilesse dssitatud.” Weizenbergile ei
meeldinud revolutsioon. Ta oli valitsevast keisripaarist fotode jargi
rinnakujud valmistanud (“loomulikud ja vdga sarnased”, kiidab
ajaleht), talle meeldib keisrivoim ning juba pea 70-aastase mehena
ei talu ta massu. (Miks ta peakski?) Ja Konrad Migi ei talunud
Weizenbergi. Kui esimese Eesti kunstindituse korraldajad Mégile
teada annavad, et paluvad tal oma t66dega (kuid millistega kiill?)
1906. aasta augustis nditusel esineda, voiks see Mégi jaoks olla
tema senise elu tipphetk. Tartu, kust ta oli lahkunud lihtt66lisena,
kutsub teda tagasi kunstnikuna. Kusagilt on kuuldud, et endine
Stieglitzi opilane on tegutsev kunstnikuna. Esimest korda saaks
Migi oma t606d vdlja panna ning naasta siimboolselt kodumaale
tihe hoopis teistsuguse Konrad Mégina, kui ta oli sealt lahkunud.
Kunstnikuna ei defineeriks teda enam tema ise ning lahimad sébrad,
vaid kogu avalikkus. See oli ilmselt hetk, mida ta ei olnud osanud
isegi oodata, sest ndituseid ju ei toimunud, kuid ta vdis olla sellest
unistanud. Ning ometi iitleb Mégi korraldajatele “ei”. Ta ei tule. Ta
ei saada lihtegi t66d niitusele. Kui kiisitakse tapsustust, vastab ta, et
Weizenbergi tottu. Ta keeldub osalemast samal véljapanekul mehega,
kes on poliitiliselt temaga vastupidistel seisukohtadel. Mégi tajub,
et Weizenberg ei ole temaga lihtsalt eriarvamusel, vaid on reetnud
ajastu suurima véljakutse — voidelda rahvusliku ning sotsiaalse
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ebavordsuse vastu. Tema arvates maksis Weizenberg kogu oma
stimboolse kapitali valesse kassasse ning sellise mehega tema koos
néitusel ei esine. Ta kirjutab vastuse Ahvenamaal, ilmselt istub oma
luitunud roosa tapeediga toas voodi peal ja voimalik, et sealsamas
tema korval istub ka Triik, sest temagi keeldub. Kaugelt Pariisist
annab Koort teada, et ka tema ei nde véimalust Weizenbergiga tihel
viljapanekul esineda. See oli kolme noore mehe koordineeritud
protest patriarhi vastu, simboolne isatapp, vastuhakk Kunstnikule.
Tédnapéeval nimetataks seda institutsioonikriitikaks — Magi, Triik
ja Koort keeldusid osalemast nditusel, mis polistab konservatiivset
ja reaktsioonilist maailmavaadet. Nende arvates toimus esimene
Eesti kunstinditus poliitiliselt tdiesti valedel alustel. On siiski
tdhelepanuvadrne, et liks neist kunstiveteranile vastuhakkajaist,
Konrad Migi, oli alles maalinud oma esimesed — ja viga kobavad
— o6limaalid. Tema kujutlus endast oli suurem kui ta ise. Ent ometi
nditus toimub, ja sellest saab verstapost, mis hakkab méjutama ka
Konrad Migi saatust.

ESIMENE KUNSTINAITUS EESTIS

Sellest néditusest on palju radgitud, sest temas nahakse
rahvusliku néituseinstitutsiooni algust, mis avas teid mitte niivord
kunstnikele (paljud neist olid juba tunnustatud autorid), vaid
publikule. Sild, mis kujutava kunsti ja auditooriumi vahel oli Eestis
seni puudunud, sai oma esimese nurgakivi. Kui ndituse toimumisest
1906. aasta juunis teada antakse, kirjutatakse “Postimehes™ “Tartu
Eesti Pollumeeste Seltsi poolt toimepandavad kunstinditused
tahavad kunsti ja kunstkasitoo kohta arusaamist, huvitust ja
tileiildist lugupidamist dratada. Nemad tahavad kunstnikka koguda,

neid rahvale esitleda ja moélemate vahel sidet luua ning sellega meie
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noorele kunstile austajaid ja toetajaid voita ja temale hoogu anda.
Niiiid, kus kunstipiiided mujal ilmas esimeses reas on ja kunsti
kui edufaktorit ja kulturalist joudu iilikorgeks peetakse, oleks ka
meil aeg temaga vahegi tegemist teha.”

Te lugesite digesti. Nditust korraldas pollumeeste selts. Siiski
ei maksa sellesse suhtuda liigse irooniaga: toona oli igasugune selts
kultuuriline ndhtus, mis sageli oma tegelikke eesmérke nimes
ei reetnud, kaitsmaks end tsensuuri ja salanuhkide eest. Tartu
Pollumeeste Selts oli siiski pooleldi oma nimele truu. Viimastel
aastatel olid nad korraldanud mitmeid pollumajandusnéituseid,
kuid ptiidnud sinna juurde pookida ka kunstiteoseid. Hajusalt,
juhuslikult ning mitte eriti jarjepidevalt, kuid nad siiski tiritasid.
(Strateegia oli edukas: veel kuus aastat hiljem planeeriti ithe
varalahkunud Eesti kunstniku isiknéitust samale ajale kariloomade
nditusega, sest siis olevat rohkem inimesi litkvel.) Ja siis otsustati 1906.
aastal, et asi tuleb ette votta korralikult: esiteks moodustati komisjon,
teiseks kutsuti voimalikult palju kunstnikke (vélja saadeti koguni 37
kutset), kolmandaks aga valiti kunstinditusele muust valjapanekust
eraldi ruum — Eesti Ulidpilaste Seltsis. (Hoone oli valminud
moned aastad varem ning oli rahvusliku arhitektuuri iiks esimesi
maamarke, seega oli ndituse toimumine seal margilise tahtsusega.)
12. augustil nditus avati, sissepdds oli odav, rahvas vooris sisse
(itheksa paeva jooksul peaaegu 4000 inimest) ning kuigi 37le kutsele
olid vastanud vaid moned ja neistki olulisi autoreid népuotsatiis, oli
midagi téhtsat poolteise nddalaga juhtunud. Algus traditsioonile oli
pandud, ning mis veelgi olulisem — Eesti publik oli ndinud kujutavat
kunsti. Vdga paljude jaoks oli see esimene kord (voimalik, et ka
viimane). Nad tundsid end pidulikes ruumides kohmetult, seintel
rippuvad pildid tekitasid neis enne interpretatsiooniraskuseid koige
esmast noutust — kuidas neid vaadata? Mis reziimiga? Kuidas ja
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kus seista? Mida ma vaatan, kui ma vaatan pilti? Veel ndituse ajal
avaldab “Postimehes” pahane intellektuaal spetsiaalse juhendi,
mismoodi maale vaadatakse. “Kunstit66sid ei tohi ldhedalt vaadata,
ainult méne sammu tagant, monikord veel kaugemal,” kirjutab ta
ning hurjutab veel pikalt harimatuid, kes seisavad kunstile liiga
lahedal ning seda peaaegu ndpuga puudutavad (moned olidki
seda teinud ja imestanud, et vdrvi nii paksult on). Inimesed ei
olnud 6ppinud veel kunstihardust, seda spetsiifilist aukartust, et
nad seisavad millegi ees, mis nduab teistsugust suhet kui argised
objektid. Kunst ei tathendanud publikule midagi eksootilist ega ka
orgaanilist — ta oli lihtsalt arusaamatu. Esimene kunstinditus ei
lahendanud veel iihtegi probleemi publiku ja kunsti vahel, pigem
toi ta reljeefselt esile siigava lohe, mis jargnevatel aastatel end
uuesti ja uuesti ilmutama hakkas ning ka Konrad Migile rusuvalt
mojus. Kommunikatsiooniks kunsti ja publiku vahel oli antud
esimene voimalus, kuid esialgu seisid mélemad tummalt jalalt
jalale tammudes, oskamata teineteisele silmagi vaadata.

ESIMENE NAITUS

1906. aasta juunis antakse teada, et Peterburist saabub peagi
Haapsalusse joukas proua, kes soovib avada kunsti- ja vanaasjade
néituse, mille tulud peaksid minema salapdrase “iihe meelehaigete
asutuse” heaks. Ja seal, kuurordinaitusel, esinevat esimest korda ka
Migi, keda lehes tutvustatakse veel puunikerdajana. Mégi on samal
ajal Ahvenamaal, joudnud ennast alles sisse seada viikeses toas
kivikéval voodil, kui avatakse nditus tema... millega? Kunstiteoseid
ju ei ole. Karikatuurid? Nikerdused? Midagi voolitut? On oletatud,
et Migi saatis kas joonistusi voi juba esimesi maastikuetiiide, kuid
kas tdesti olid need valmis juba juuni alguseks? Kas Mégi joudis
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vahem kui kuu ajaga end Ahvenamaal sisse seada, hinge tommata,
teha esimesed katsetused vdrvidega, teha esimesed maalid, lasta neil
kuivada (6limaali puhul votab see méarkimisvaarse aja), need édra
pakkida, teele saata (ja maalid oleksid pidanud ka kohale joudma)?
Vaevalt. Seda enam, kui oletus Miagi véimalikust kriisist natukenegi
paika peab — siis oleks pidanud 1906. aasta maisse jaédma ka terve
rida radikaalseid timberliilitusi tema maailmatajus. Véimalik
muidugi, et ajalehe r66m on ennatlik. Mégi (ja ka Triigi) osalemine
vois ka mitte toimuda. Seda enam, et samal nditusel pidi esinema
ka... Weizenberg.

Ei, Mégi debiiiit vaimuhaigete metseenina ei tundu tdendoline.
See aga tahendab, et kui Migi ei osalenud 1906. aasta nditustel, siis
laheb veel neli aastat, kuni tema maale esimest korda siinsele publikule
naidatakse. Kas Mégi podes seda? Vaevalt. Vahemalt mitte tol hetkel.
1906. aasta suvel oli ta veel Ahvenamaal ning maapealne paradiis
peaaegu siinsamas. Nagu igas paradiisis, pidi ka siin olema jumal.

KUNSTNIK

Nonda kirjutas Mégi: “Tdesti peab titlema — maailm on ilus,
nagu niituseks siin on niipalju iludust ja suurust looduses et imesta.
Poole taevani ulatavad kaljud, haralised madnnid, nagu neid iiksi
Soomemaal v6ib nédha ja imeilusad pikkad ja peenikesed kased.
Kui 6htal kuskilt kalju mée pailt iimber vaatad, kus silm laia merd
jalopmata palju saaresi ndeb, kui meri salaliselt kohiseb, siis peab
kiil arvama, et midagi vagevamat ei ole kui pohjamaa loodus. Seda
suurust vaadates tunned ennast nii vdikese ja voimetu olema selle
madratu jou vastu. Aga siiski on inimese vaim suur, mis ise omale
uusi maailmasi voib luua. Meie oleme nii jouetud, et meie selle

looduse suurusest aru ei jaksa saada, ja ka iihtlasi veel veiksemad,
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et inimese hingest aru saada. Mulle tulevad {ihe kirjaniku sénad
meelde: “Inimene ei maksa olla, ingel ka mitte, sest esimene ingel
tundis igavust ja sai Luciferiks, sai ise valitsejaks ja vigevaks
motlejaks vaimuks. Tarvis olla, kas Jumal, ehk mitte midagi.” Kes
teisi Jumalaid ei usu, selle Jumal on ta ise, ja ta ise voib omale, kui
Jumal uue maailma luua. Ainult loomises (t60s) seisab inimese
suurus, vadrtus, mis seisma jaab ja veel tuleva polvedele juttustab,
mis sel ajal inimese vaim luua vois. Ainult tdius on hea, kas olla
taiuses: kelmuses, aususes ehk tiksta koik milles, ehk kui midagi
teed, katsu seda tingimata hasti teha, nagu Grenzstein {itleb. Viga
o6ige on Nietzsche iitelus: “Saage tiliinimeseks s.o. saage taielikuks,
saage Jumalaks, touske korgemale sellest tolmust milles te niiid
tmber uitade.” /.../

Viimasel ajal on isedranis mirgata, et inimesed maailma
tahavad iimber luua, kuid selles eksivad nad vaga. Koiki inimesi
tihetaoliseks teha ei saa. Masse (inimeste kari) jadb ikka masseks.
Kui kord kokku saame, saab palju radkida olema. Elu on mul siin
praegu viga hea, isedranis saan ma alles niiid aru, mis see tdhendab
vabas looduses olla (moistagi koht tdis) sest motted just ronivad
pdhe ja tunned, kuda fantasia kasvab. Siigiseni loodan siia jadda,
s.0. kui takistusi ei tule, aga igatahes olen kaunis kindlaks teinud,
maksku mis maksab siia jadda. Mis siigisel just ette vottan, s.o.
kuida Parisi poole raindan - ei tea.

Ainuke rumal asi on siin see, et iga paari naddalaga paari
saapaid dra peab 16hkuma ja ka riiete pdile ei heida armu, sest
maalimise juures sattud vaimustusesse ja ei mérkagi, kuidas vérvi
plekkid kuue kiilge ilmuvad. Meid on siin kolm Eestlast, — koik
vaga kunsti poisid, nii et maalimise juures kuni nina otsani ennast
varviga madrivad, sellest hoolimata, et koigil viimane kuub seljas on.

Uleiildse on siin viiga 16bus - kaljusi méda iimber uidata, maalida,
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meres supelda ja vahel oleme Alandi saart mé6da kuni 40 versta
[umbes 42 kilomeetrit] jalutuskaikisi teinud. Igatahes tunnen ma
sellest siin olekust palju kasu.

Mehed lahevad ka enamiste koik Parisi. Mis Parisis ka péale
hakkata on ka kdigil kirju, aga peab ometi kord maailma minema,
kui see ka elu maksab, sest iikstakoik kuda inimene sureb, ehk

kus ta sureb.”

See on esimene pikk Konrad Migi kiri, kus ta avab oma
vaateid mitte ainult Ahvenamaale, vaid elule. Ta tahab oludest
korgemale tousta ja vastandub massile. Minevikku pole tema jaoks
olemas. Pariis on unistus ja metropol jatkuvalt norm. Ta voiks
olla ddndi ja tahab olla kunstnik, kes seisaks kollektiivi huvidest
ja arvamustest korgemal. Magi ilmub siin meie ette tiitipilise 19.
sajandi Kunstnikuna, olles selleks saanud ilma eriliste viliste
mojutusteta, vaid mingil moel loomulikult, iseenese toel, enda
natuurile ja veendumustele toetudes. Tema senised dpetajad ning
koolid olid piitidnud teda veenda, et kui ta iildse soovib end kunagi
kunstnikuna defineerida, siis peab ta tegema seda 18. sajandi votmes:
kunstnik kui keegi, kes teeb koopiaid reaalsusest (kas varasemate
kunstnike toodest voi loodusest, aga sellisel juhul olgu loodus
kindlasti ideaalsem, kui ta tegelikult on). Kunstniku iilesandeks
oli taasluua ja jatkata traditsioone, et need looksid katkematu
rannaku miitoloogilisest traditsiooni alguspunktist kuni aegade
l6puni. Eesti kunstnikul ei olnud traditsioone, mida jatkata.
Modernistlik ajastu joudis Eesti kunstnikeni peaaegu et tiithjusest,
see ehitati mitte vundamendile ega soole, vaid sageli 6hku. Senise
kujutava kunsti traditsiooni murdmine oli lihtne: iga tegu murdis
traditsiooni, sest varem tegusid lihtsalt ei olnud. Olid muidugi
tiksikud kunstiteosed, kuid traditsiooni kui nende teoste poolt
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moodustunud ahelat, teatud méttelist tervikut ei olnud. Konrad
Migi jaoks oli minevikust moddavaatamine, selle eitamine ja
olematuks tunnistamine mitte ainult kultuuriline hoiak, vaid isiklik
vaide. Ta ei tahtnud teada, kes ta oli olnud vo6i kust ta tuli. Teda ei
huvitanud sotsiaalne kontekst, mis teda oleks pidanud defineerima.
Alates sellest, kui ta to6lisena oli Tartus kultuuriliselt drganud, oli ta
pidanud end mingil moel teistsuguseks. Magi arvates oli ta kunstnik
juba enne, kui ta esimesel nditusel esines, ning sadrasena oli ta enda
meelest automaatselt koigist teistest erinev, voimalik et — parem.
Tartus kiisitud kolm rubla joonistuse eest, avalike petitsioonide
kirjutamine kunstnikuna Peterburis, tuure koguv boheemitsemine
ja kokkuporked politseinikega, esimestele maalikatsetustele oma
nime allakirjutamine, avalik protest Weizenbergi vastu — terve
rida vdikeseid Zeste, millest ometi kumab tihendavana lébi tahe
olla eriline, eristuda massist, tdusta korgemale siimboolsest korrast.
Mitte kunstnik, vaid Kunstnik. Viga mitmeski mottes meenutab
Migi seda, mida John Ruskin oli 60 aastat varem kirjutanud
kunstniku uue staatuse kohta: “Tal ei ole reegleid. Ta keeldub koigist
piiranguist ning 16hub maha kéik tarad. Ta ei kohku tagasi mitte
tihegi voimalikkuse ees.”

On arvatud, et kunstnike piiiie leida 19. sajandil endale uus
raison d’etre oli tingitud olukorrast, kus aristokraatide tugi kunstidele
vahenes. Neile tuli anda uus pohjus kunsti finantseerimiseks ning
selle tulemuseks oli uue kultuurilise vadrtuse ja identiteedi loomine
kunstnikule. Mdgi oli sddrase uue moodsa kunstnikuidentiteedi
kandja, kuid tema tee selleni vorreldes Euroopa autoritega oli pikem,
keerulisem ja — suurejoonelisem.
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LAHKUMINE

Migi iiletas Ahvenamaal kriisi, leidis enda jaoks maalikunsti
ning madratles end niitid 16plikult Kunstnikuna. See koik juhtus
kuuekiimne pédeva jooksul 1906. aasta suvel. Ja kohe sai Méagile
ka selgeks, et Ahvenamaalt tuleb kiiremas korras minema saada.
Juba juuni 16pus oli Peterburist talle sdber kirjutanud, et siigisel
onnestub ehk juba Pariisis olla — see unistus ei jatnud neist
kedagi maha. Ent tekivad takistused, lahkumine ei tule kergelt,
rahad on otsas ja “Magnesiidi” omaniku sada rubla dra kulunud.
Ahvenamaa, mis oli tundunud paradiisina maa peal, muutub
seepeale kohe tiitituks.

Augusti alguses kirjutab Mégi Peeter Rootslasele: “Kui
kuidagi otsaga Parisi saaks oleks sdél ennem nilgimisega rahul,
kui siin tdie kdhuga. Siinsed talupojad on haledad inimesed, ehk
kiil elamine siin 6ige hea on, kui nende roovlitele digel ajal dra on
makstud. Praegu on mul lugu nendega nii, et maksu termin iile on
ldinud ja 6ige palju veel - on ka kohe margata et soé6mine halvem
on... Olin koige paremas todtamise tujus aga sddl tuli korraga
asjale koige proosalikum 16pp: raha otsas. On kiill vilets meie aeg
- pead koiksugu mudast 1abi roomama ja kui korra péaike paistma
tootab hakkata on jallegi midagi, mis teda pimestab... Salata ei
saa et see aeg mulle kdige kasulikum on olnud, esiteks kunstis ja
teiseks on siin voimalus ja rahu mételda olnud... Koige tdhtsam
kiisimine on kuda siit “ahvenamaalt” vidlja saada. Ahvenad on
ka koguni éra tiititanud - on nagu ndiad - randavad hommikul,
16unal ja 6htal lauale. Esimene takistus siit dra padseda on juba
see, et meri igalpool imber on ja kus sa oma kahe jalaga ikka
lahed. Teiseks tahavad need ahvenad siin et neile seda va raha
peab maksma ja see oleks peaaegu koik. Nii vdhe ja siiski nii
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palju... On niitid kuda on, aga kui oma fantasia kdima paned ehk
saad kuidagi mind ahvenate kéest paésta, sest asi on tosisem kui
isegi silamaale arvasin...

Siin saarepeal on asi koguni hull veel, sest mujal ilmas oskad
midagi vdljamételda, ehk paile hakkata, aga siin midagi sarnast
ettevotta ei saa... Linnas on kiil vahel ka hull seisukord olnud, aga
oled ikka vihemalt hulga rahva seas ja kes sind méistavad, aga
siin oled nagu Robinson ja keelest ei saa ka veel aru... Nii siis, kui
kuidagi neid rattaid kdima saad ajada - siis tee seda!”

Rootslane ei saa rattaid kdima. Magi otsustab teha teoks
plaani B ning minna vahepeatusena enne Pariisi Helsingisse. Ta
laheb tagasi oma roosamustrilisse tuppa, istub laua taha ning
kirjutab postkaardi Tartusse réitsepale, kelle nimi oli saatuse hea
huumorimeele tottu Stieglitz. Ta tellib endale suuremate eesmérkide
nimel uue iilikonna, mis oleks tehtud véimalikult kdvast mustast
riidest ning millel oleksid “6iged taskud”, vest aga peaks eest hasti
kinni minema. Vooder olgu lihtne, kuid samuti kova, sest muidu
kulub see liiga ruttu dra. Loppu lisab Magi: “P.S. Vola tasun Teile
ausasti dra — selle péile voite julge olla, et aga ootama peate tuleb
sellest, et mul veel see aeg pole joudnud, kus palju teenida voib.
Kaugel ta kiil viga enam ei ole.”

Migi otsib sahtlist viimase margi, kleebib selle postkaardile
ning jaab siis aknast vilja loodesse vaatama. Heinakuhjad seisavad
sama koha peal. Kaljud pole end liigutanud. Puud on tardunud.
Kogu maailm on seisma jddnud, aga tema mitte. Ei. Tema on
Kunstnik. Ahvenamaa viimane péike loojub.
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HELSINGI

Kuigi Soome kuulus Vene tsaaririigi koosseisu, siilitas ta
teatud autonoomia ning kui iile kogu Venemaa hakkasid toimuma
1905. aasta revolutsioonis osalenute arreteerimised, pagevad paljud
siia, Helsingisse. Siin oli neil turvaline, siit ei saanud Vene voimud
neid kitte, ja soomlased ise, vihased, tdsised ning kultuuriliselt
iseteadlikud, tegid koik, et see nii ka jaaks. “Uksnes Soomes oli 1905.
aasta revolutsioon isikukaitse kindlustanud,” kirjutab tiks kirjanik.
Helsingi oli parast 1905. aastat parim koht, kuhu méssumeelne
eestlane vois jouda: turvaline, natuke tuttav — ja ometi tiiesti teine
maailm. Lidne-Euroopa maailm.

1905. ning 1906. aasta jooksul kolib Helsingisse iile
pohimotteliselt peaaegu kogu Eesti vasakpoolne noorte
kultuuritegelaste koorekiht. Helsingist saab neil aastail uuendus-
ja massumeelse Eesti kultuuri toimumispaik. Moéned neist on
pagulased, neid otsitakse kodumaal taga, nad on pogenemas
ning isegi Helsingis ei saa nad alati olla tdgiesti turvaliselt (kuid
siiski piisavalt — polnud teada iihtki juhust, kui kedagi oleks
ahistatud enne 1909. aastat). Nad asuvad ka eksiilis olles aktiivselt
tegutsema, vdlja andma jarjekordseid poliitilisi satiiriajakirju,
looma kontakte kohalike sotsidega, tombama niite. Eestlased pole
ainukesed, oli ka teisi tulijaid. 1906. aasta veebruaris riindasid
15 léti revolutsionddri Helsingis panka, tapsid valvuri, ro6visid
tohutu summa raha, pogenesid sellega Tamperesse ning andsid
kogu summa iile Tamperes pianistina kontserdi andnud, kuid
tegelikult bolsevike salaoperatsioone juhtinud mehele, kes viis
raha muidugi Venemaale. Kuigi rahulik P6hjamaa, pulbitses niiiid
ka Helsingis, ning kui 1906. aasta septembris saabusid Konrad
Migi ja Nikolai Triik Ahvenamaalt siia, tulid paljud nédod ja jutud
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neile tuttavad ette. Miagi saabus Helsingisse omasuguste sekka:
noored (ka Aleksander Tassa ja tema vend Rudolf olid siin) sarnaste
kultuuriliste huvide ja poliitiliste vaadetega eestlastest kirjanikud,
kunstnikud ning muusikud (aga ka todlised). Ta oleks voinud jatkata
sealt, kus Peterburis pooleli jdi.

DEPOLITISEERUMINE HELSINGIS

Eduard Sérmusel oli elus vihemalt kaks kirge: viiuldamine
ja revolutsioon, ning kummalisel moel suutis ta need kaks kirge
tthendada. Viiul on tema esimene armastus, kuid revolutsioon
tugevam. S6rmus alustab viiuldamisega varakult, saavutab teatud
taseme, hakkab seda Tartus dpetama teistelegi, teiste seas ka Konrad
Migile, kellega nad klapivad kohe. Nad on eakaaslased, parit
molemad Louna-Eestist, armastavad viiuldamist ning on méssava
natuuriga. Mégi peegeldub Sormuses ning vastupidi. Magi ei joua
Sormuse juhendamisel viiuliméngus just liiga palju edasi, kuid nende
suhe jatkub ka Peterburis, kuhu nad saabuvad 6ppima peaaegu
tapselt samal ajal. Sormus 6pib siin filosoofiat, Méagi joonistamist,
ent 1905. aasta revolutsioonilaines hakkavad moélemad oma kooli
vastu méssama. Sormus heiskab punase trikoloori iilikooli lipumasti
ning oma siidamesse, kuhu ta jatab selle lehvima elu 16puni. Ta ndeb
veel samal aastal Leninit, vaimustub temast, otsustab pithenduda
revolutsioonile tdielikult ning asutab esimese sammuna bolsevistliku
ajalehe, mille kaasto6listena mérgib nii Lenini kui Trotski. “Ma ei
osanud teda lihast ja luust inimesena kisitada,” raagib tiks 1905. aastal
Sérmust kohanud naisrevolutsionddr. Sérmus oli karismaatiline,
hea jutuga ning voluva vdljanagemisega, millele andis atraktiivse
kannataja tooni kahvatu revolutsionddrijume tekkimine vanglas.
Ta peab loenguid Jeesusest kui esimesest kommunistist, kuid
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tagakiusamine stiveneb ning Sormus lahkub 1906. aasta siigisel
Helsingisse. Siin taaskohtub ta Konrad Migiga, “vana sobra ja
aatekaaslasega”, nagu liks Soome ajaloolane nende suhet kirjeldab,
ning nad otsustavad koos korteri tiiirida.

Vihemalt esimesed Helsingi-kuud elab Migi niisiis tithes
toas koos Eduard Sérmusega, pesuehtsa revolutsionddriga ja vana
sobraga, kes olevat olnud mitte ainult karismaatiline, vaid ka
vahempidulikumates kontaktides meeldiv ning sobralik. (Tosi,
Sérmuse revolutsioonilist tdhtsust on ehk ka iilehinnatud. Nagu
Friedebert Tuglas hiljem mérgib: “Eduard Sormuse osa on kogu aeg
tiles puhutud”) Nende tuppa kogunevad sageli ka teised pagulased,
ilmselt siin kohtub Magi esimest korda kirjanik Tuglasega, aga
ka teistega. Ja kui nad ei kohtu siin, siis kohtuvad Helsingi Eesti
Heategevas Seltsis. Seal kéisid nad koéik koos, kuid mitte head
tegemas, vaid konekoosolekuid pidamas ehk lihtsamalt deldes —
ennast kultuuriliselt ja poliitiliselt iiles kiitmas.

Seal kdivad ka teised, siin on palju revolutsioonisitndmustest
osavotjaid, teiste seas ka Mihkel Martna v6i niiteks tulevane
Eesti s6jaminister Otto Strandmann, kes oli istunud Peterburis
vanglas, mille tilemaks oli tema enda vanem vend. Helsingi kubises
salapdrastest eestlastest ja Magi puutub nende koigiga kokku, isegi
talle saadetud postkaardid adresseeritakse Helsingi Eesti Seltsi — ja
ometi ei vota Mégi enam revolutsioonist tuld.

Uhel hetkel kiib ringi jutt, et ka eestlased valmistavad ette
pangarodvi — seda aga ei tule. Uks revolutsiondir levitab hiljem
juttu, et planeeritud oli suurem operatsioon relvade hankimiseks
ning selles olevat olnud osaline ka... Konrad Mégi — kuid teised
vaidlevad sellele vastu. Nad ei mileta midagi sellist. Uhes
kirjavahetuses iitleb Tuglas ka selgelt vélja: “On ekslik A. Tassalt
saadud teade, nagu oleksid tollal Helsingis asuvad eesti kunstnikud
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eriti agaralt poliitilisest elust osa votnud. Neist polnud ju tikski
toeliselt poliitiline pagulane ja tildiselt olid neil hoopis teised huvid.”

Mitte ainult Mégi, vaid ka Triik depolitiseerub. Ta oli tulnud
1906. aasta siigise hakul Helsingisse ja asunud 6ppima Ateneumi
joonistuskoolis, kuid juba paari nddala parast soovitab professor tal soita
Pariisi, sest Soomes pole tal enam midagi 6ppida. Oktoobri algul abiellub
ta Helsingis kreeka-6igeusu kirikus oma pruudiga ning séidab siis kohe
tdnu dia rahadele Pariisi, kust saadab peagi postkaardi, nimetades
Helsingi kunstiakadeemiat Pariisi voimaluste korval poriauguks.
Helsingi, aga ka poliitikaga on tema jaoks ntiiid koik.

Pariisi tahaks minna ka Mégi, teda on Helsingi juba ette dra
tiitidanud, see peaks olema vaid vahepeatus. Ka linn ise on Magi
jaoks esimene Ladne-Euroopa stiilis suurlinn, kus moned aastad
varem on liikvele pandud isegi elektritramm, kuid elanikke on siin
vaid noks iile 100 0oo ning mis peamine: kunsti moéttes ei suudeta
Pariisile konkurentsi pakkuda.

Maigi katsetused on heitlikud. Ta 6pib natuke Ateneumi
joonistuskoolis, kuid sellest ei kasva vélja midagi erilist — “vaevalt
voib seda votta kuigi tosiselt”, méletab Tuglas. [Imselt teeb Mégi ka
moningaid toid miitigiks, voib-olla maalietiitide, voib-olla akvarelle,
kuid ise ta neid ei miitinud. Helsinglanna Anni Vesanto, kes oli
ndinud Mégi mangimas ithes kohalike eestlaste teatrilavastuses
(kummalisel kombel on selleks toosama “Poissmehed”, mida
moned aastad varem oli Miagi koos sangernebolastega esitanud),
oli temaga Eesti Seltsis tutvunud ning Vesantost pidi saama Magi
esimene galerist. Tosi, tema galeriiks oli hoopis tubakapood, Mégi
maalide hinnad olid madalad ning klientuuriks tubakasébrad, kes
soovisid midagi pikantset sigarite korvale. Mitte just esimese klassi
kunstibisnis, kuid siiski midagi. Seda enam, et véimalus tubakapoes
oma t6id miitia oli Mégi jaoks ainult iiks ahvatlustest Vesanto juures.
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KODANLUS

Anni Vesanto oli daam. Veel siis, kui Helsingis olid juba
trammid ja bussid, laskis ta end tubakapoest koju séidutada alati
voorimehel. Distants ei olnud pikk, nii pood kui ka kodu asusid
Helsingi stidalinnas, glamuursetel Esplanaadi ja Mariankatu
tanavatel, vahemaa oli vaid poolteist kilomeetrit, kuid Vesanto
jaoks oli oluline votta voorimees — ning viimased vastasid
tanulikkusega, oodates sageli abivalmilt tubakapoe ees juba enne
selle sulgemist. Oma raha armastas Vesanto kulutada riietele, mida
ta sageli ei joudnud isegi kanda — enne lisandusid kollektsiooni
juba uued. Ta oli ilus, maitsekas ning haritud, sest selline pidi
olema kogu Vesantode perekond. Annil oli seitse 6de ja venda
ning ema kasvatas neid koiki aristokraatideks. Vesantod ise, aga
ka iga kiilaline pidi olema “vaimselt ergas, tundma ja harrastama
nii kodu- kui viliskirjandust, aga ka muusikat, teatrit, kunsti, pidi
olema voimeline elavaks intelligentseks mottevahetuseks, vestluseks
selle sona koige ndudlikumas tihenduses, muidu aga olema tdiesti
tagasihoidlik”. Uheks sdiraseks inimeseks oli Vesantode arvates
Konrad Migi.

Esimesena kohtus Migi ilmselt hoopis Anni noorema
vennaga, kunstihuvilise noormehe Augustiga, kes palus Magil
endale ning oma teisele dele joonistamist ning maalimist 6petada.
Migi, kes alles loetud kuud tagasi oli teinud enda elu esimesed
maalid, oli lahkelt valmis seda keerulist kunsti ka teistele opetama.
Klapp oli hea, oli isegi keeleiilene — Miagi ei osanud soome keelt,
tema hilisemad kirjad ja postkaardid Vesantotele on eesti-soome
segakeeles, kus on vidhe hoolitud grammatikast, sonavara on
napp ning sealgi pooled sonad asendatud eesti omadega. Vahel
Migi visib ja kirjutab hoopis vene keeles, mida ka Vesantod
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oskasid, ent kui saatsin need kirjad télkida, vastas tolk leebelt,
et “kirjades oli palju kirjavigu ja nende vene keel oli kaunis
puudulik”. Ometi suudab Midgi need keeletakistused iiletada,
tema iseloom on nakatav, dpilastele ta meeldib. Enamgi veel. Kui
Vesantod kutsuvad endale nn einekiilalisi — inimesi, kes tulevad
vaid ldunasoogile, kuid ainuiiksi oma olemasoluga ning haritud
vestlusega suudavad seltskonda kaunistada rohkem kui maitsekas
serviis —, siis kutsuvad nad ka Magi. Tehing on vastastikku kasulik.
Vesantod saavad maalidpetust, tutvuvad huvitava inimesega ning
saavad — mingil moel — vestelda kunstist, luulest ja muusikast.
Migi saab aga tasuta siilia, miilia oma maale Anni tubakapoes
ning tutvuda kodanlastega.

Vesantod olid ilmselt esimesed kodanlased, kellega Mégi oma
elus niivord ldhedalt kokku puutus. Korraga kondis ta parkettide
peal, joi serviisist teed ning kiitis maitsekat interjoori. Sellest ei
muutunud veel Mégi enese sotsiaalne staatus, tema elas endiselt
peost suhu, tehes ellujaamiseks igasuguseid juhut6id. Kuid ithtakki
viibis Mégi enda jaoks vooras sotsiaalses keskkonnas ja nagu tema
puhul tavaks, tundus ka see vooras siin korraga hoopis huvitav.
Migile hakkas midagi kodanluses meeldima ning kuigi tema senine
polglik ja isegi massav suhe joukasse keskklassi ei kadunud tédienisti
kunagi, muutus see Vesantode juures vastuoluliseks. Peatselt
kirjeldab ta ithes Pariisist saadetud kirjas kodanlasi jéllegi kui patte,
kaabakaid voi siis pdris rumalaid. Ja parast iiht ldunasoogilauda
Vesantode juures, kus maitsekas pintsakus Mégi jarjekordset elavat
intelligentset mottevahetust oli pidanud, valjub ta korterist seitsme
de-venna juurest, astub tdnavale, kdnnib médda Mariankatud
Esplanaadile, vaatab pahuralt m66duvaid elektritramme, kénnib
Helsingi Eesti Seltsi ja laheb seal tiilli noorte intellektuaalidega, kes
tema meelest on... liiga vdikekodanlikud.
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EESTLASED OMAVAHEL

Friedebert Tuglas oli Helsingisse joudes alles 19-aastane, kuid
juba osalenud poérandaalustes pool- voi tdisillegaalsetes ringides,
tsaaririigi sandarmid olid teda mé6da Tallinna taga ajanud ning
ta kéttegi saanud, ta oli kaks kuud vangis istunud, seejirel end
varjanud ning endale valepassi muretsenud, ja niiiid istus ta
Helsingis Eesti Seltsis ning radkis juttu Konrad Mégiga. Nad ei
olnud varem tuttavad, kuid kindlasti teineteisest kuulnud — drevad
ajad on informatsiooni lilkumisele alati kasuks, elektriseeritud 6hk
kannab sonumeid kiiresti ning kaugele. Nad raagivad rahulikult
ning pikalt. Eemalt vaadates on nende paarik veidi vastuoluline.
Migi on Tuglasest kaheksa aastat vanem, kuid selles eas voivad
isegi kaheksa aastat moodustada terve polvkonna — kuid mitte sellel
ajastul. Tuglas on pikk, Migi lithike, ent istumine tasandab sellegi
erinevuse. Mégi on rahutu, suitsetab vahetpidamata, zestikuleerib,
on irooniline. Tuglas on tunduvalt rahulikum, méédetum, kohendab
aeg-ajalt oma napitsprille, mis annavad talle veidi nohiku ilme — ja
oigustatult. Ta on juba peaaegu valmis kirjanik, aktiivne lugeja
erinevates keeltes, laia silmaringiga, kuid juba niitid kogu oma elu
piihendanud mitte niivord revolutsioonile, kuivord kirjandusele.
Kirjandus on tema madonna, kellele ta pithendab mitte ainult oma
koige ilusamad romantilised vérsid ja kirglikud novellid, vaid kogu
elu. See elu on kestnud veel lithikest aega, kuid Tuglas néib juba
niitid tolkivat koik enda timber kirjutatuks. Ta on kirjainimene, ta
usub kirja, kogu oma tilejaanud elu kirjutab ta iga paev tohututes
kogustes: ilukirjandust, kirju, paevikuid, analiiiise, mélestusi,
arvamusi, artikleid. Jah, vahel nooruses ta iiht-teist ka joonistab
ning teda huvitab kultuur peaaegu kogu tema paletis, kuid eeskatt

on ta kirja usku: maailm on tema jaoks alles siis maailm, kui sellest
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on midagi kirjutatud. Magi on pildiinimene. Migi jaoks on maailm
alles siis olemas, kui temast on olemas mingi pilt. Uhe stiihia on
kiri, teisel pilt. Ja ometi vestlevad nad omavahel rahulikult, mélemal
on huvitav, mélemaid koidab teise endast erinev isiksus.

Migi radgib ilmselt Ahvenamaast. “See muust maailmast
eraldet saarestik ndis neile nii olevat meeldind kui vaevalt moni teine
koht,” meenutab Tuglas hiljem. Uks Eesti Seltsi moodustava kahe
toa vahel on avatud, teises toast kdivad ldbi moned vabrikutoélised,
moned revolutsionddrid, voib-olla ka keegi kirjanik. Tuglas voib
radkida sel hetkel juba peaaegu koigest: kirjandusest, kunstist,
filosoofiast, poliitikast. Voimalik muidugi, et nad raédkisid ka
Udernast: avastasid enda iihised juured, sest nad olid iiles kasvanud
peaaegu teineteise naabritena, kuid vaevalt.

Siis kummardab Konrad Magi Tuglase poole, avab mingi mapi
voi imbriku ja nditab talle oma joonistusi. Need on imepeenikese
joonega ornad ning 6hulised ornamendid, samblikud ja taimed,
mis roomavad iile kivide. Mégi on kasutanud musta tussi, varve
ei ole, see aitab kaasa lakoonilisele ilmele. Detaile pole palju, iga
paberilehte tdidab enamasti vaid iiks taim, nende timber on ohtralt
ohku ja see meenutab jaapani esteetikat — iga lilleois, iga samblik on
l4bi joonistatud tiksikasjalikult, keskendunult. Tuglasele meeldivad
Migi t66d — neis on kaasaegset vormi ja arhailist sisu. “Ahvenamaa,”
titleb Mégi Tuglasele selgituseks, kus ta need joonistused tegi.
Voéimalik, et juba niiiid kiisib Tuglas Magilt, kas tohib neid kasutada
oma novellikogu illustratsioonidena, kui see kunagi peaks ilmuma,
ning Magi ilmselt ei iitle kohe “jah”, vaid palub enne novelle lugeda.
Me oleme juba ndinud, kuivord rangelt valis ta konteksti, kus oma
loomingut esitleda. Kord Helsingis nélgides saab ta tellimuse kelleltki
kodanlaselt lapse kipspea tegemiseks, kuid suudab oma korkusega
tellija minema peletada ning tellimusest ilma jaédda — Migi ei alandu.
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Tuglasele meeldib Midgi ning vastupidi. See oletus voib olla
ekslik, kuid Mégi jaoks kujuneb Tuglasest tema olulisim tugisammas
kultuurivéljal, aga ka isiklik sober. Frieda, Triik ja Tuglas — sddrane
vois olla Médgi olulisim sépruskolmnurk. Tunded olid ilmselt
vastastikused. Peaaegu alati, kui Tuglas hiljem Magist radgib, on
tema maélestustes soojust. “Seltsimees sona koige paremas mottes”
— nii titleb Tuglas Migi kohta paar kuud pérast viimase surma ning
ilmselt selline tundmus oli tal juba esimene kord millalgi 1906. aasta
stigisel Helsingi Eesti Seltsis.

Teine kirjanik, pdlvkonnakaaslane ja mingil maaral ka
samasuguste kultuuriliste eesmarkide kandja Gustav Suits suhtus
Migisse teistmoodi. Tema hoiakus on alati midagi patroneerivat,
kuigi ta oli Migist noorem. Oma malestustes maletab ta Magit
mitte seltsimehena, vaid “vimmalise hédrjapdlvlasena”, kes
oli “darmiselt hellik oma auméisteis”. Suits nimetab Magit
“kukrutuks timberaelejaks”, “taltsutamatuks kunstihulguseks” ja
“kadbuskupjaks”. Voimalik, et Suitsu hdiris Magi leigus soomluse
ja soome kultuuri suhtes (“Mdgi armastas Soomest dieti ainult
Ahvenamaad”), sest ta ise oli Pariisi-unistuse asemel elanud
Helsingi-unistusega. Pigem kiis Suitsule niarvidele see, kuidas
Migi keeras peaaegu kihva Noor-Eesti esimese albumi ilmumise.

TULI

Noor-Eesti oli mitte liiga selgepiiriline kultuuririthmitus.
Me oskame tdna nimetada tema peamised mootorid — Gustav
Suits, ka Friedebert Tuglas —, kuid tema kaasautorite ring laienes
iga vdljaandega. See oli rithmitus, mis andis vilja ajakirju ja
albumeid ning mille peamiseks eesmirgiks oli eesti kultuuri
sidumine euroopaliku kultuuriilmaga. Nad olid noored, modernsed,
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uuenduslikud, eksperimentaalsed, linnalikud. See oli rithmitus,
mis viis 1dbi Eesti 20. sajandi alguse kultuuripildi koige olulisema
murrangu. Ja mingil moel, kuid mitte liiga otse oli sellega seotud
ka Konrad Migi.

Juba 1903. aasta 16pus kirjutab Suits, et Noor-Eesti esimese
albumi kunstilise kiilje eest “kannavad Peterburi kunstnikud (Magi,
Pits) ja Pukits hoolt”. Kuigi Mégi pole teinud isegi esimesi joonistusi,
on tema natuuris midagi nii modernset, mis paneb Suitsu uskuma,
et just Méagi on dige valik (kuigi oleks veider arvata, et sopruskonnas
ei olnud Migi ndidanud oma t6id, mis tdnaseks on lihtsalt kadunud).
Migist ei kujune siiski kunagi Noor-Eesti aktiivset kaastoolist.
Ta esineb Noor-Eesti nditustel, sest see kontekst oli sobiv, kuid
Noor-Eesti ihukunstnikuks kujuneb hoopis Triik. Voéimalik, et
selle tingis Triigi hea isiklik ldbisaamine Suitsuga. Suitsu-Triigi
rakend on edukas, nad on méttekaaslased. Isegi modernsuse siind
ei soltu alati ajastu ideaalidest, vaid kellegi seletamatust siimpaatiast
endasuguste inimeste vastu. Ja samahasti voib kellegi valel hetkel
heidetud pilk saada modernsusele peaaegu saatuslikuks.

Millest algas Magi tiili nooreestlastega, on selgusetu. Uhel
hetkel teatab Miégi Helsingis, et tema Noor-Eesti II albumile
kaastood ei tee. Mégi ise toob pohjenduseks seltskonna
ebapiisavuse — kirjanikud olevat liiga norgal tasemel. Ta ise ei ole
kunstis veel amatoorgi, kuid juba hindab kirjanike taset, kes — tosi
kiill - olid samuti alles noored ja algajad. Méagi hakkab dssitama ka
teisi, mingi tiili on tileval, mingi ndrvilisus, ta rddgib dra ka Pariisi
s6itnud Triigi, kes juba valminud illustratsioonid jarsku tagasi
votab, ja ilmubki Noor-Eesti IT album hoopis illustratsioonidega,
mille autoriks teiste seas ka... Weizenberg. Veidramat tthendust
on raske vilja moéelda, revolutsiondarid paluvad reaktsionééri
kaastood (viimase nousolek on sama arusaamatu). Tili siiski
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laheneb, Miégi laheneb taas Tuglasele (aga mitte kunagi Suitsule,
kellega nad puutuvad uuesti ldhemalt kokku alles 14 aastat hiljem),
laheneb ka teistele, sest 16puks oli Noor-Eesti kontekst tema
jaoks peaaegu paratamatu. Kelle teisega oleks pidanud Migi siis
suhtlema? Mitmes véites oli Magi isegi kirglikum kui Tuglas,
Suits voi Triik. Sest tiili pohjus ei olnud ilmselt Noor-Eesti. Tiili
pohjus oli Helsingi, mis oli ennast ammendanud.

LAHKUMINE

1907. aasta jaanuaris suri Peterburis Jakob Hurt, kes oli lisaks
koigele — ja voib-olla isegi eelkdige — rahvaluule koguja. Ule kogu
riigi olid rohkem kui tuhat korrespondenti talle tileskirjutatud
rahvalaule saatnud. Uusi rahvalaule saabus ja saabus ja saabus,
kuni I6puks oli neid rohkem kui 120 ooo lehekiilge. Meeletu kogus.
Pérast Hurda surma soitsid hoimurahva kultuurilise parandi péarast
murelikud soomlased kohe tema matustele, saavutasid hauast
diskreetses kauguses kokkuleppe pdrijatega ning t6id kohe kaasa
esimesed kogused Eesti rahvalaule, et need kindluse méttes lasta
kopeerida. Rahvalaulude timberkirjutamiseks sobisid muidugi
histi eestlastest pagulased. Seltskond, kes asus niitid paevast paeva
kinnises ruumis rahvalaule timber kirjutama, oli toeliselt kirju. Siin
oli nditeks sangernebolane Jentson, aga ka Mihkel Martna 15-aastane
titar (kellega Triik neli aastat hiljem abiellus) ning huvitavatest
karakteritest ka Oskar Elevant. (Temast kujunes rahvusvahelise
kaliibriga Eesti revolutsiondari Aleksander Keskiila parem kasi.
Kolmkiimmend aastat hiljem arreteerib Elevandi Rootsi politsei, sest
ta oli hakanud kégistama oma tiitart, pohjendades seda hirmuga
soja ees, mis peatselt voib puhkeda.) Ja kirjutajate seas on ka Tuglas,
vennad Tassad ning Konrad Mégi.
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Paljud neist kirjutavad rahvalaule meeleldi imber. Aleksander
Tassa teeb huvitavamatest kohtadest enda jaoks isegi eraldi drakirju,
kuid mitte Magi. Magi vihkab oma t66d. Talle ei meeldi rahvaluule,
see tekitab temas iikskoiksust, voib-olla isegi tiilgastust. Pealegi
on td6 rutiinne ja kuigi makstakse enam-vihem, venitab ta oma
kéekirja tahtlikult veidi suuremaks, et lehekiilgi tuleks rohkem ja
honorar suurem. Ta tundis juba 1906. aasta suve lopupdevadel, et
on valmis Pariisi jaoks, kuid rahapuudusel pidi ta veel terve aasta
Helsingis veetma ning timber kirjutama virsse.

Ja midagi ajas teda narvi ka Vesantode juures. Midagi seal
juhtub. “Teie 6de oli mu peale viga pahane, ja kiillap on tal selleks
pohjust, kuid mind ei huvita, mis pohjused need on,” kirjutab Migi
juba Pariisist Augustile. “Arvan, et ka Teie, vaene, kannatasite
minu parast, kuid andke andeks, ma ei tahtnud seda Teile teha.
Voin Oelda ainult iht (ja voite seda oma oele edasi {itelda, kui
soovite). Ma olen igasugustest jalkustest alati eemal seisnud ja
mul pole kunagi olnud métet petta teda voi kedagi Teie omadest.
See on koik.” Suhete klaarimine jatkub ka jargmises kirjas: “Te
eksite vdga, kui kirjutate, et tuleb andestada, kuna kui keegi ongi
milleski stitidi, siis olen see mina mitte ei keegi teine. Kui ma
oleksin tahtnud Teid ja Teie ldhedasi petta, siis oleksin ma seda
suurepéraselt saanud teha, kuid ma ei tahtnud seda ja oli midagi
hoopis muud, miks ma teie koigiga sedasi kditusin. Kuidas ka
poleks, olen ikkagi diglane inimene, ehkki ma ei ldinud iseenese
vastu. Kuid see on jdlle minu isiklik asi. Igaiiks vastutab koige
eest iseenese ees.”

Maigi jaoks ei ole midagi korgemal iseenesest, sellest
banaalsest ja mistilisest minast, mille kohta enamik inimesi
tema arvates ei saagi kunagi teada, et see neil olemas on. Ja see
Konrad Migi mina juba peaaegu et karjub tema peas: aeg! Aeg!

179



KONRAD MAGI

Kées on juba 1907. aasta suve 16pp, aasta pérast saab ta 30, kuid
ikka veel mitte midagi. Moned tubakapoes miitidud pildikesed,
moned joonistused, mis ehk kunagi kusagil ilmuvad, tagasiliikatud
skulptuuritellimus, katkenud 6pingud — koik ndib Mégi jaoks
korduvat saatanliku spiraalina. Kas ei olnud ta ummikus juba
Tartus? Seejdrel Peterburis? Niilid ka siin? Ometi on ta alati
teadnud, kus asub viljapdds — kunstis. Ta lihtsalt ei ole seda veel
teinud. Ja siin linnas ta ka kunagi ei alusta. Peterburi-paevade
erutus revolutsioonist on asendunud siigava masendusega,
poliitiline taevas on madal ja hall ning 6hk, mis oli olnud elektrit,
arevust ja uue ootust tdis, haiseb korraga lappununa nagu seisev
vesi. Midagi tuleb teha. 1907. aasta augusti lopus vabastab Harry
Houdini ennast vee all olles ahelatest. Mégi tunneb, et peab tegema
midagi samasugust. Ta vaatab iile oma rahalised ressursid — neid
on 16puks ometi piisavalt. Rahvaluule imberkirjutamine on
aidanud. Ta on otsustanud.

Moni paev enne lahkumist laheb ta veel viimast korda 6htul
August Vesantoga jalutama. Nende vahel on tekkinud midagi
enamat Opilase ning dpetaja suhtest, selles on soprust ja drnust,
Migi nimetab Augustit isegi vennaks. Nad vaikivad. Miski rohub
Migi rinda, tal on ddretult kurb olla, midagi imelikku toimub
tema sees — nii kirjutab ta hiljem Augustile. Ta on otsustanud.
Siin ei ole valikut.

Jargmisel pdeval touseb Migi iiles ithes oma jarjekordses
tiirikorteris. Mégi vaatab ringi — ka selle kohaga ei seo teda mitte
miski. Tema kohver, milles ta on viimased neli aastat oma elu kaasas
tassinud, ei ole laiinud paksemaks — nagu polekski midagi selle aja
jooksul lisandunud. Selle peal on endiselt truu viiulikast. Magi votab
molemad, astub korterist vdlja tinavale ning sammub tagasi vaatamata
vaksali poole. Kdes on tema elu viimane pooltund Helsingis.
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REIS

Véimalik, et Mégi rong soitis labi Eesti. Voimalik, et ta soitis
1abi Tartu ja 1dbi Uderna. Rongiaknast vaadates ndeb Migi sel
juhul, kuidas tema silme eest moodub koik see, mille sees ta iiles
kasvas. Ta ei tunne eriti midagi, kui Udernas rong lahkumissignaali
annab. Migi teab, et kogu tema tulevik on raudtee teises otsas —
Pariisis. Lahkumine on tema jaoks olnud alati kerge. Raskeks on
see muutunud ainult siis, kui see on hakanud venima. Ta néjatub
tagasi toolile ja moétleb korraks oma Soome aasta peale. Mida ta
sai? Mégil on tunne, et ta ei saanud mitte midagi. Ta sulgeb silmad
ja kuulab natuke rongi iihtlast riitmi. Siis jaab ta magama. Tema
vastas uinub Aleksander Tassa. Lopuks ometi Pariisi poole. On
juba 1907. aasta suve lopp.

SAABUMINE

1907. aasta 20. septembri hommik oli Pariisis pdikeseline.
Tédnavad tditusid ruttavate tooliste ning ametnikega ning nagu
margib iiks selle paeva kohta paevikut pidanud inglise rinnumees:
“See meenutas mulle viga Londonit, ainult et inimesed tundusid
erksamad ja 6nnelikumad.” Konrad Migi ja Aleksander Tassa
astusid selle pdeva hommikul vaksalis perroonile ning olid joudnud
Pariisi, maailma — vdi viahemalt kunstimaailma — pealinna. Nad olid
seda hetke oodanud vidhemalt neli aastat, aga voib-olla kauemgi. Nad
teadsid, et ilma Pariisita ei saa nad ennast kunstnikeks nimetada.
See pidi olema linn, kus neist saavad 16puks ometi need, kelleks
nad on ennast juba nimetanud. V6ib-olla kolab see koik 66nsalt ja
pateetiliselt, kuid umbes nii defineerisid toona Eesti kunstnikud
oma suhet Pariisiga, ihe linnaga Prantsusmaal. Pariis oli korraga
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unistus ja norm, ideaal ja kohustus, dnnistus ja paratamatus. Kunagi
varem ega hiljem ei ole iikski linn olnud Eesti kunstnike jaoks
sedavord miitoloogilise laetusega kui Pariis 20. sajandi esimesel
kiimnendil. Ta ei olnud lihtsalt kaunis, huvitav, elav, vibreeriv ja
nii edasi — Pariisi-kogemus oli metafiiiisiline kogemus juba enne,
kui Pariisi jouti. Nagu laps, kes voib varisema hakata ainuiiksi
teadmisest, et sahvri lilemisel riiulil kittesaamatus ulatuses on
pulgakomm, tundsid Eesti kunstnikud ainuiiksi teadmisest, et
on olemas Pariis, oma elude voimalikku tdiust. Pariisis ei kdidud,
Pariisis siinniti — maailmakodanike ja kunstnikena. Ukskdik kes
sa olid varem, see linn pidi sind timber defineerima. Nii vihemasti
usuti, nagu usutakse paradiisi — see on koht, mis selgitab meile kord
sinna jéudes, miks meie senine elu on pidanud olema viletsuse,
kahtluste ja liitiasaamiste l6putu org, sest seal tostetakse meid jalule
ning tasutakse diglaselt meie seniste kannatuste eest. “Kui astud
sisse Notre-Dame’i, laheb kogu elu rapasus moneks ajaks meelest,”
nagu kirjutab Magi.

Paike silitas Tassa ja Mégi ndgusid ja viimased votsid seda
isiklikult: neid on oodatud. Kuivord erines see porisest saabumisest
Peterburi ja aasta varem toimunud sisenemisest koledasse Helsingi
kiilavaksalisse. Nad olid paral.

SUGIS JA TALV

“Olen juba kaks péaeva Parisis. Saksamaa ei meeldinud sugugi.
Tehnika on kiill suurepdraline, aga lollus on veel suurepdralisem.
Prantsusemaa on aga koguni teine, prantslased ise meeldivad véga.
Paris on - huvitav linn. Kunsti on siin - palju niaha. Meeldib siin
tileiildse vdga, ehk kiill paar franki taskus oli kui siia joudsin.” Nii
kirjutab Mégi vaevalt kaks pdeva pérast Pariisi saabumist.
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Stigis on 1907. aastal Pariisis vihmane. Rainer Maria
Rilke, austria luuletaja, kes elab Magist Pariisis vahem kui nelja
kilomeetri kaugusel, on oma kirjades kallimale peaaegu iilepéeviti
dokumenteerinud kaht néhtust: Pariisi ilma ja kunsti. 3. oktoobril,
kaks nddalat parast Mégi saabumist, kirjutab Rilke: linnas sajab,
on kiilm. 6. oktoobril: “Tundide kaupa vihma ja pikse hdil: see
on piihapdevane muster. Kui keegi ei teaks, siis muster {itleb talle,
et on pithapdev.” 9. oktoobril: “Viljas sajab nagu oavarrest, nagu
tavaliselt.” 13. oktoobril: “Sajab jélle nii nagu ma olen sulle sageli
kirjeldanud: taevas oleks justkui korraks eredalt sirama 166nud
ainult selleks, et sealt hakkaks tulema vihma ithesuguseid jooni.”
Veel kiilmemaks ja niiskemaks ldheb detsembris ja jaanuaris, siis
on Pariis roske paik, méjudes oma tuhandetele kiilalistele pahura
voorustajana, kes keeldub kiitet sisse panemast ja laseb neil 1odiseda
ebameeldiva kontideni tungiva niiskuse kdes. See pole pohjamaine
pakane, keskmine temperatuur piisib siin seitsme kraadi juures.
Need on otsustamatud hallid kuud, kus kdik Pariisis on kootud
roskesse labitungimatusse niidistikku, mida isegi ookeanilt tulevad
varsked tuuleiilid ei suuda minema peletada. Mégi on seekord
oludest iile. Ta ei pane vist ilma peaaegu et tdahelegi, kuigi tema
tervis on juba ilmutamas dhvardavaid marke. Pariis ei ole linn
suremiseks. Magi on Pariisis selleks, et elada.

Koos Tassaga kolib ta Koorti, Pariisi veterani juurde, kes tuli
siia paar aastat tagasi. Koortil ei ldhe halvasti, ta to6tab skulptorina,
teeb pdevast pdeva t60d (kui vaid iiks paev vahele jitta, siis laheb
koik t66 segamini, dpetab ta hiljem oma abikaasat), on leidnud
kontakte, esineb peatselt nditustel. Mégi ei saa Koortiga kunagi
eriti lahedaseks, Koorti iseloom ei ole soprussuhete solmimiseks
soodne ka teiste jaoks (Triik nimetab teda ithel oma postkaardil
otsesonu “lolliks”), kuid ometi on Koort talle innustav: Louna-Eesti
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taluniku poeg on Pariisis kunstnikuna kanda kinnitanud. Koorti
ja Mégi eeldused on samad, tulemused erinevad — seni.

Nagu Peterburi tiiirikorterites ja Ahvenamaa metsikus
looduses, nii tekib ka Pariisi eestlaste koloonia. Koos elatakse,
koos tehakse siiiia, koos kdiakse ringi muuseumites ja linnas, koos
istutakse kohvikutes. Raha ei ole kellelgi, aeg-ajalt on tingimused
mitte spartalikud, vaid armetud, seistes mitte eriti palju kdrgemal
kerjustest. Olude romantiseerimise peale ei suuda sel hetkel keegi
moelda, vaesuse tulemuseks on jouetus, maohaavad ning hiiliv
misantroopia, kuid Pariis on valik — nad on ise tahtnud siia tulla, ja
nad tahavad endiselt siin olla. “Méne péeva eest l6ppetasin ma oma
kompositsiooni, mida te siigisel Tartu kunstinditusel ndgema saate,”
kirjutab noor Erik Obermann 1910. aasta alguses kodustele. “Pilt
kujutab tihte ndrust inimest, 6igemini luukere, keset maastikku, mis
porihunnikutest ja méda-miilgastest koos seisab. Seda pilti nimetan
ma “Maiseks eluks.” Oigemini oleks “Parisi Eesti kunstnikude elu””

Esimesed paar kuud 1907. aasta siigisel tootab Magi
intensiivselt. Jah, ta otsustab taas oppima asuda, need on
talle elus juba viiendad joonistuskursused, seekord Académie
Colarossi ja Académie de la Grande Chaumiére’is. Need on
soltumatud akadeemiad, loodud vastukaaluks vanadele puistele
institutsioonidele, mida Venemaal esindas Stieglitzi kool. Siin ei
olnud mingeid kipspédid. Kunstnik oli rohkem vo6i vihem vaba
joonistama seda, mida ta soovis, ning professorid kiisid kord
nddalas korrektuuri tegemas. Ka paljud P6hjamaade modernistid
kaisid Académie Colarossi’s, see oli hea akadeemia, mis mdjutas
Pohjamaade modernsuse teket. Kuid Mégi peab siingi vaid lithikest
aega vastu. Ta ei ole natuurilt pikamaajooksja, eriti kui iilesanne
teda vasitab voi uut vdljakutset ei tule. V6i kui raha on nii vdhe, et
tuju laheb nulli. Ja raha oli Magil véiga vihe.
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Ta on dkitselt vihane, Helsingi raiskas juba niigi peaaegu
aasta ning niitid niib siingi minevat aeg raisku. Jah, linn on ju
Pariis, modernsuse hill, kdimas on selle linna kérgaastad, kunsti
on erakordselt palju, mida vaadata — aga kaua sa vaatad. Magi
tahab feha. Ometi me ei tea iihtegi maali, mille Miagi oleks kohe
péarast Ahvenamaa suve maalinud — Helsingis vist moned etiitidid,
Pariisis tema enda sonul mitukiimmend joonistusvisandit, méned
aknast maalitud etiiiidid ja {iks puuldige kohalikust eestlasest, aga
mitte midagi sadrast, millest tegelikult kinni hoida. Parast kriisi
tiletamist sai ta Ahvenamaal juba hoo sisse, kuid pérast seda jdlle
mittemiski. Kées on juba 1908. aasta algus, ta saab siigisel 30, ning
tema kunstnikupagasis on endiselt tdielik tithjus. Miks Magi ei maali?

“Koik raha, mis mul oli, muidugi vdhene, kulus mul tubaka
ja paberi peale (tubakas on hirmus kallis ja vilets) ning samuti
materjali peale ei jatkunud. Sedaviisi kulus mul kuu lounate
pérast dra. Esiotsa ei ldinud joonistamine samuti kuigi hésti, ma ei
joonistanud kaua, aga seejarel, kui asi juba minema hakkas, juhtus
taas mingi ebameeldivus.” Nii védidab ta ise ithes Pariisist saadetud
kirjas. Ta jatkab: “Muidugi, on pohiviga rahas — oleks raha, oleks
koik korras, saaksin t60d teha ja halba tuju poleks ka. /.../ Oleks
ma saanud rohkem t66tada, oleks edu muidugi suurem olnud.
Mul on nii halb iseloom, et igasugused rahadega seotud pisiasjad
rikuvad tuju ja tootahte. Saaks ma veel aasta tosiselt todtada (sdidaks
kuskile kiilasse voi voiks Norrasse), siis tuleval aastal, arvan, saaksin
siin esineda.” Nii kirjutab ta August Vesantole ning ilma erilise
hébita palub raha saata. Ja August — voi tdendolisemalt kiill tema
tubakapoodnikust 6de — saadabki Mégile summasid. Kuid neist ei
piisa louendi ja varvide ostmiseks. Vaevu aitab neist ellujagamisekski.
Kui masendav see vois Médgi jaoks olla. Ndha timberringi koiki
kunsti nimel to6tamas, olla 16puks ometi Pariisis, ja ometi olla
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voimetu tegema esimestki pintslilooki. Ainus, mida ta vois selle
halli roskuse sees istudes teha, oli kdia vaatamas teiste kunsti ja
moelda selle iile, milline voiks olla kunagi tema kunst.

IDEED

Konrad Migi ei sdnastanud kunagi oma kunstialaseid ideid.
Migi kirjad ning postkaardid keerlevad peamiselt tema vérskete
reisimuljete, kehva tervise, rusutud nédrvide voi rahapuuduse
tiimber. Nad on tulised, kirglikud, sageli 16pevad tema laused
htitumarkidega. Siin-seal neatakse kedagi voi midagi, kirutakse
riike, linnu ja rahvaid v6i — kdige sagedamini — olukorda, kuhu
Migi on sattunud. Oma ideedest, kontseptsioonidest ja filosoofiast
Migi ei kirjuta ning seetottu on teda vahel kiirustades peetud
ekspressiivseks natuuriks, kes maalis vaid impulsi pealt. See ei
ole vale. Migi jaoks oli esimene impulss vdga oluline, ta maalis
enamasti vaid siis, kui teda tabas piisavalt tugev emotsioon. Pealegi
ei maalinud ta kunagi lihtsalt loodust. Ta maalis loodust kui
ettekddnet varvide jaoks, voi kui miistilist ja metafiiisilist vélja, kus
sees oli midagi, mis tema jaoks sonastamatu — kas kogemus ilust voi
kogemus saladusest. Miagi tundis kogu elu huvi spiritismi, miistika
ja salapdra vastu. Neist asjadest on keeruline kirjutada, nad asuvadki
sonavilisel areenil. Kuidas panna sonadesse vaimudega kohtumist?
Kuidas kirjeldada kellelegi maailmakéiksuse tajumist? Kuid just
sinna Migi piitidleski — olukorda, kus kunst oleks osake abstraktsest
afektist, tundest voi emotsioonist, mida ei olegi voimalik seniste
kultuuriliste kogemuste sekka lahterdada. Médgi otsis erakordset,
mida poleks voimalik vorrelda, sildistada voi sonastada. Temas
oli nérvilisust, kuid ennekéike oli ta tundlik — uus kogemus vdis

temas vallandada Soki ja ta tajus enese, rahva, terve inimkonna voi
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looduse seotust peaaegu et kosmiliste riittmidega. Magi jaoks oli
ka kunst kummalisel kombel (vihemalt mingil maéral) voimalus
pageda kultuuri eest. Kunst pidi tekitama emotsionaalse kogemuse,
mis aitab tungida labi kultuuri poolt kontrollitud alade ning
jouda lopuks sfadridesse, kus me saame itheks metafiiiisilise ja
seletamatuga. Migi oli korraga $amaan ja modernist.

Uks viheseid hetki, kus Migi otsustab oma kunstialaseid ideid
mingilgi moel sonastada, on Pariisis kirjades August Vesantole, mis
ilmusid vélja alles loetud aastad tagasi. Maalimata ainsatki teost,
on tal ometi teada, milleks kunst peab olema.

KIRJAD

“Onn ei ole, nagu iitleb [kirjaniku nimi loetamatu] kunstnik
tema romaanist, meie jaoks, vaeste maa poegade jaoks. Meie jaoks
on kunst ainuke pédsetee, kuna hetkel, kui hing on tiis elu igavest
kannatust, avab kunst meile selle, mida elu anda ei suuda. Seal,
kunstis, omaenese loomingus, voib leida rahu.”

Ta kirjutab nii 1907. aasta detsembris, Pariisi koige roskemal
kuul, niiskus ning udu tungimas ldbi akende. Sel hetkel tunneb Magi,
et kunst on teatud eksistentsiaalse lohutuse vorm. Migi defineeris
ennast ilmselt elu 16puni lihtsa mehena, kes on kiill Kunstnik ja
massist erinev, kuid mass oli tema jaoks vaimne, mitte sotsiaalne
tthik: mass kui lollpeade kari, kellel puudub lahem kokkupuude elu
saladustega. Siia voivad kuuluda kéik, kuid ennekéike kuuluvad
siia mitte toolised, vaid tdissoonud kodanlus, kelle rasv on
nérvisiinapsite vahelised ithendused ummistanud. Magi tundis
lihtsate meestega kokkukuuluvust, sest sotsiaalsed olud kohtlevad
neid sama armutult, nagu nad kohtlevad Mige: jatavad nad rahata,
voimalusteta, to6ta. Elu résib lihtsaid inimesi samamoodi nagu
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ta rapib teda, Konrad Mige: nad kannatavad kogu elu haiguste,
kiilma ja unistuste mitteteostumise pérast. Neil kellelgi lihtsalt
ei vea. Jaabki ainult kaks valikut: kas protest vdimude vastu oma
voimetuse pérast, politseinike riindamine tdnaval, keelatud laulude
laulmine, provokatsioon viikekodanluse suunas — voi siis kunst,
mis “avab meile selle, mida elu anda ei suuda”.

Voimalik, et Mégi kirjutab siin ka iildiselt: “vaeste maa pojad”
ei pea tdhendama iiht sotsiaalset klassi, vaid inimkonda. Mégi ei
pruugi siin Oelda, et kannatavad vaid lihtsad inimesed, vaid et
kannatame me koik. See ei muuda Mégi 6eldu pohisisu: ainus
vdljapdds piinatud hingedele on kunst.

Siis méni aeg hiljem kirjutab ta Augustile:

“Mulle meenusid iithe poola luuletaja sonad, kes oma
kodumaad viga siigavalt on tunnetanud. Miletan monda rida
tema laulust, kus tema radagib kunstniku (luuletaja) kohta

“Oo, selle vaese maa poeg,

See kes kohisevatelt poldudelt

korjas kokku selle imelikult drevusseajava miihinat

ja viis ta oma laulude ja motet ilma”

Téhendab, tegu on toelise luuletaja, siira isamaa pojaga, kes
korjab poldudelt “mithinat”. On ju hea?”

Ja veel veidi hiljem:

“Ma oleks tahtnud teile edasi anda mone sona kaasaja kunstist
ja veel kunstnikest. Vaat mida kirjutab iiks rootsi kriitik: “Rahvas on
osake igavikust ja temast on artisti (kunstniku) juured l4bi kasvanud.
Sealt, oma kodumaast ammutab artist oma elujéudu. Artisti juured
on rahva sees, kuid mitte tema poliitikutes, mitte viliseis avaldusis,
vaid ainult selles, mis on rahva sees igavene, tema erinevuses teistest
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rahvastest, muutumatus ja [iiks sona loetamatu] - rassis. Ja selleparast
pole motet heita kunstnikule ette rahvusliku palge puudumist, kuna
tema kaudu avaldub kéige tugevamini rahva “olemuslik” sisemine
vaim, see mistiline “vaimu kuningas”, Rahva kuulsus ja aujérg.

On kaks teed, kuidas kunst voiks holmata elu. Uks tee on lai,
avar, ohutu ja mugav tee, teine on jarsk, mis viib iile kuristike, tais
surmaohtusid. Mugav tee on méistuse tee, viie [iiks sona loetamatul]
tunde tee, mis holmavad elu vaid selle juhuslikkuses, selle kurvas
ja rumalas argisuses. Jarsk tee, mis viib iile kuristike — see on hinge
tee, kelle jaoks elu on siigav uni ja piinlev eelaimus teistsugustest
suhetest, teistsuguste siigavikest kui need, mille meie hale méistus
voib tungida. Need teed on erinevad, kuna aju méistus on argipdev,
tootegemine ja leitsak, see on matemaatika ja loogika, aga hing, see
on harv pidupiev, mis on see, mida ei saa holmata ei teadvuse ega
loogikaga, see on inimsoo Kkiitus ja iilestbusmine. Méistuse jaoks
on kaks korda kaks neli, hinge jaoks aga voib see olla miljon, kuna
ta ei tunne intervalle ei ajas ega ruumis. Hinge jaoks eksisteerib
esemetu, ruumitu, vdljaspoolaega asuv asjade olemus.”

Jah, Mégi kiidab siin Rahvast — ta kirjutab selle suure tahega.
Migi koneleb kodumaast, “oma” rahva erinevusest “teistest”
rahvastest ning selles kolab vastu rahvusromantiline paatos, mis
lainetas (voi oli juba oma kérgharjaga lainetanud) toona iile Ida- ja
Péhja-Euroopa. Kuid Mégi on nurgelisem ning abstraktsem. Ta
ei radgi kunagi konkreetselt “Eestist” ja “eestlastest”, vaid rahvast
sona metafiiisilises taihenduses. Rahvas on tema jaoks mitte mass
(mida ta polgas) ega rahvus (mida ta vist omaette kategooriana ei
tunnistanudki kunagi), vaid rahvas kui miski, mis on peaaegu nagu
loodus: stithia. Médgi koneleb Rahvast, kellel on olemas sisemine
vaim, mingi siigav sisemine tahe, mis piirgib Magi lootuste kohaselt
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millegi “korgema” voi “miistilisema” poole. Rahvas ei ole Magi
jaoks isegi poliitiline iiksus, mis on vaga iillatav, kuna Ida- ja Pohja-
Euroopas raikisid koik toona rahvast kui poliitilisest kooslusest,
mille plirgimuste sihiks on suverddansus, iseseisvus, autonoomia.
Isegi Miagi timber radkisid koik sellest, kuid mitte Magi. Tema
arvates on Rahvas stiihia ning temasse sulandumine on samasugune
igatsus nagu sulandumine loodusesse. Rahvas juhib kunstniku
valja materiaalsusest hinge ja vaimu juurde. Ajastul, mil rahvas oli
korraga muutunud ndihtavaks, inimesed kaisid tdnavatel ning tegid
enda olemasolu koigile, kes olid teda varem olematuks pidanud,
visuaalselt selgeks, oli Magi jaoks rahvas miski, mis suudab kanda
hoopis nihtamatut. Loodus ja Rahvas — kaks platvormi, joudmaks
miistilise ning metafiiiisilise juurde.

Rahvas Migi pettub, ta ei maali rahvast mitte kunagi
— tema maalidel ei ole reeglina iile ithe inimese. Aga vdib-olla
ta ka ei pettu. Voib-olla leiab ta, et rahvaski on vaid looduse
osa. “Inimesel, kes isegi neil aegadel suudab leida end teatud
harmoonilistel hetkedel voimsas ithenduses kogu loodusega, on
kindlasti rohkem elu kui teistel,” kirjutab Akseli Gallen-Kallela.
“Sadrastel loodusega ithtesulandumise pithadel hetkedel tunnetab
inimene looduse hinge ja samal ajal sukeldub siigavale ning lendab
korgele koiksusesse.” Ei ole olemas rahvast ilma looduseta — nii
motleb ehk ka Magi, igatsedes taga mitte Pohjamaade inimesi,
vaid Péhjamaade loodust, mis on tema arvates siinnitanud temas
ning teisteski selle spetsiifilise “Pohjamaade vaimu”, mis teeb neist
toelised pohjamaalased. Pangem tahele: Mégi ei rdagi “Eestist”, vaid
alati “Pohjamaadest”, tumedast, kiilmast, arhailisest, salapédrasest,
miistilisest ja napilt, kuid siimfooniliselt tuksuvast P6hjamaast. See
oli tema kodumaa — Péhjamaa. Poliitiliselt oli ta idaeurooplane,
kuid vaimult péhjaeurooplane.
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Niisiis, Mégi istub Pariisis, on juba 1908. aasta algus, jaanuari
hallus ning réskus tungib 1dbi naha ja kontide ning rajab teed
juba kopsude juurde, ta roomab modda kunagise raskejoustiklase
kapillaare ning aorte ja punub oma peent kagistavat vorgustikku.
Migi istub oma ateljees, ta on saanud selle iitirida tdnu Augusti
jarjekordsele rahakaardile, ning seal tabureti peal istudes kirjutab

ta Augustile:

“Lugesin Ola Hansoni huvitavat raamatut. Ta on rootslane.
Hankige omale, kui voimalik. “Sensitiva amorosa”. Seda kirjutab
tema kohta too tuntud kriitik:

“Ta joonistab maailma kui midagi katkematut. Ta ei too
nahtuste tulvas esile eraldi punkte, ei kinnista neid, kui inimesed
seda on teinud, kirjeldades neid kui “asju”, “piire”, “vastuolusid” —
temal see tulv ei katke kusagil. Uue vaimu jaoks ei ole vastandusi,
ei ole vastuolusid, kuna tema moistusele esitatakse koike — nagu
16putu ahel tunnete tileminekuid, mis on pidevas muutumises,
mis vdrelevad kdigis toonides ja varvides, kuid oma siigavuses on
lahutamatult teineteisega seotud, kuna ei ole kahtlemisi, mis ei
muutuks ajundrvide vongeteks ja teadlikuks vibreerimiseks.”

See on vastuolu, iiks paljudest loovatest vastuoludest Konrad
Migi sees. Ola Hansson oli nietzscheaan, ta uskus Ubermenschi ning
polgas massi, ja sedasama tundis ka Mdgi. Ning ometi tundis Mégi
midagi veel: ta tundis tommet drakadumise jarele. Mégi igatsus
miistilise kogemuse jarele, mida ta otsib loodusest, ei tdhenda mitte
pelgalt Ubermenschi raputavat egoistlikku erutust, vaid sulandumist,
piiri lahustamist enese ja looduse vahelt, enese ja koiksuse vahelise
filtri eemaletdstmist ning laialipihustumist hetke, kus pole “eraldi
punkte”. Magi uskus Ubermenschi, teatud isekasse tiiusesse, kus



KONRAD MAGI

inimene saab enesega absoluutselt tiheks, ja teisalt kdneles ta enese
drakaotamisest. Magi oli pikalt kannustanud usk tiksikisiku tahte
maksimaalsusesse, sellele tuginedes oli sellest algharidusega todlisest
saanud juba peaaegu Kunstnik-modernist, kuid niitid ndgi Mégi, et
see tahe voib kulmineeruda ka tdielikku isetusse, kosmoloogilisse
hajumisse kusagil eeterlikes sfddrides. Ja just tanu sellele ning mitte
tanu tlbusele voib uus vaim tiletada piire, neid eirata, vaadata
modda kinnistunud punktidest ja vastuoludest — sest tema, uue
vaimu ja Ubermenschi sihiks on iile materiaalsete ning loogiliste
suhete korguv harmoonia.

See harmoonia ei ole kena, Migi ei jutlusta oma tekstides ega
maalides maailmast ilma konfliktideta — vastupidi, Magi varased
maalid on tdis dramaatilisust, iiksikute kompositsiooniosade
vahel on varjamatud pinged ja vastuolud, kuid Magi lepitab
need vastuolud sealsamas maali pinnal, sulatades varvidega koik
konfliktid omaparaseks nurgeliseks tervikuks. Magi nditab maailma
tema viletsuses ja moonutatuses. Norra ning Saaremaa maastikud
ei ole kaunid, nad on hiiljatud, napid ja vaesed, nende pinnal
lebavad armetud hallid lutsukivid ja selle laiuskraadi eriline valgus
annab kruusale luitunud ilme, need maastikud on apokaliiptilised
nagu pdrast tuumasdda. Kuid Magi nditab neid maastikke
harmoonilisena, kéiki moonutatusi ja viletsusi mitte peites, vaid
isegi voimendades. Ta kallab koik iile eredate virvidega, me ei suuda
enam sellest maastikust modda vaadata, ja nii nad ongi “pidevas
muutumises, mis varelevad koigis toonides ja varvides” — vigased,
kuid tlevad. Moonutatud, kuid terviklikud sel iilendatud tasandil,
milleks Magi pidas 16uendit. Médgi ei maali Norrat ega Saaremaad.
Me ei tunne neid kohti tema maalidelt &ra. Uks mu s6ber peaaegu
karjatas, kui ma iitlesin talle, et Magi maalis Saaremaad véirvilisena.
Olime sel hetkel umbes viie kilomeetri kaugusel Kihelkonnast, kus
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Migi maalimas kdis, kogu see maastik oli meie {imber — habras,
arhailine ja vaene. Ja ometi valjendab Magi just nimelt neid paiku,

pohjamaiseid kohti.

Ent mida arvata faktist, et Médgi koneles kunsti ees-
markidest siis, kui ta ise polnud veel midagi teinud? Oli see
naiivsus? Pigem oli see kontseptuaalsus. Just see voimaldab
Migil alustada hiljem maalimist erakordse jouga: ta on eelnevalt
labi moéelnud ja dra otsustanud, miks ning mida ta maalima
hakkab. Ta ei saanud oma esimesi, teisi voi isegi neljandaid ideid
teostama asuda, rahalised ning muud takistused hoidsid teda
tegutsemast ja selle asemel pidi ta intensiivselt filtreerima, kokku
suruma ning setitama vilja iseenda isikupérase seisukoha kunsti
suhtes. Midgi ei joudnud ennast tiithjaks maalida — nagu oleks
keegi tahtlikult hoidnud Mdgi silmaulatuses varve ja 1ouendit,
kuid alati juuksekarva vorra kaugemal Magi haardeulatusest.
Rahutu Migi kiiiinitas pidevalt oma kadtt sinnapoole, kuid neid
kitte saamata konstrueeris kunsti oma peas. (Kui ta hiljem
maalima hakkab, ei konstrueeri ta enam midagi, siis tootab
ta juba afektipohiselt.) Ta analiiiisis, motles, kriipsutas labi
(Migi oli vdga enesekriitiline, ta keelab tulevikuski teatud toid
néitustel eksponeerida) ja konstrueeris uuesti midagi, mida
voiks nimetada kunstikidsitluseks. Teatud kristalliseerunud hetk,
kus ta vottis paberi ja seda kasitlust August Vesantole kirjeldada
pliiidis, saabus keset udust Pariisi, mil lootused kunsti teha olid
peaaegu kadunud.

Ja siis kirjutas Mégi August Vesantole veel nii:

“PS. Te drge uskuge koike seda, mida kirjutan - vahest on see

koik jama ma ei usu ka ise paljut, mida raagin.”
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PARK

Seisan aiakese taga ja vaatan iile selle. Ma ei taha edasi minna.
Koénnin veidi maad eemale, seal on vdike park imberkaudsete
majade elanikele. Roosades jopedes lapsed méangivad. Need ei ole
kallid joped, see ei ole luksuslik rajoon, siin elavad inimesed, kes
tootavad koolides dpetajatena, véikestes autoremonditookodades
tsehhijuhatajatena vo6i nende igaveseks tundmatuks jadvate
ametnikena, kelle iilesandeks on kontrollida mingisuguseid
registreid. Istun pingi peal suure kovera ja ilmselt vana puu korval.
Ma ei tea, mis puu see on, aga ta on eksootiline ja sellest hetkel
piisab. Park on ilus. See on nimetatud kuulsa $ansoonilaulja jargi,
kes suri aastaid tagasi ja kelle muusaks oli aastakiimneid juhuslikult
tiks eestlanna. “Meie sajand on madanenud sajand / kéik on ainult
tiks argpiikslus ja silmakirjalikkus,” laulab ta tthes oma laulus.
Siinkandis on palju muutunud. Sada aastat tagasi jooksis kusagilt
siit juba linnapiir, lahedal to6tasid Pariisi suurimad tapamajad, niiiid
on aga park ning mitte eriti kaugelt kostmas uue magistraali mitte
kunagi uinuv miiha. Vaatan iile tee sinna, kust ma tulin. Madal
raudaed. Ja selle taga legend ise — La Ruche.

LA RUCHE

1900. aastal oli toimunud Pariisis jarjekordne maailmanaditus,
moodsa maailma suurim tarbimisiihiskonna piihitsemine, kus
segunesid tehnika ja teaduse areng kolonialismi ditsenguga. Igal pool
esitlesid ennast riigid: venelased olid kohale toonud tdismootmetes
raudteevaguni (akende taha olid 16uenditele maalitud vaated, mis
avanevad rongissoéitjale 1abi Siberi kihutades), soomlased aga jagasid
brosiiiire, kus kujutasid ennast loodusega kooskélas elava rahvana,
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kes armastab iile koige vabadust (selle tdestuseks eksponeeriti
karutopist). Muude atraktsioonide seas oli maailmanditusel olemas
ka veinipaviljon, projekteeritud Gustave Eiffeli biiroo poolt, kuid
parast show loppu kaotab see oma métte, nagu kaotab enamik
vana-aasta ohtu rekvisiite 1. jaanuari hommikul oma tahenduse.
Veinipaviljon lammutati, viidi mujale ja 166di odavate kuludega
uuesti tles, lisades sellele tihest paleest parit raudvdrava ning Briti
India paviljonist toodud kaks kuju. Taaspiistitatud paviljonist pidi
saama voimalus algajatele rahatutele kunstnikele leida endale
60maja ning toovoimalus.

Maja oli immargune ja sel oli kolm korrust: esimesel 16 tuba,
kahel iilemisel 17, koik tihesugused, meenutades oma kujult kiilu.
Maja keskelt tousis keerdtrepp, mis viis kolmandale korrusele, mille
kohal korgus aegamisi linna saastet koguv klaaskuppel. Kuna maja
oli méeldud kunstnikele, oli La Ruche ehk Mesipuu valguskiillane:
tilemisele ja alumisele korrusele olid tekitatud laecaknad, keskmisele
korrusele kiilgaknad. Akende rohkus t6i majja ka kiilma: halvasti
tihendatud, raamis logisevad klaasid lasid ldbi tuult ja roskust.
Sellest hoolimata kihas maja noortest kunstnikest, kes koik lootsid
1abilooki Pariisis — paljud neist idaeurooplased, kelle seas mitmed
omakorda eestlased.

La Ruche’i projekti hingeks oli {iks prominentne skulptor,
kelle ideaaliks oli aidata noori kunstnikke. Ta kutsus nad siia,
pakkus elamis- ja toopinda (iiiir oli odav ja kui sedagi ei joutud
maksta, ei visatud veel kedagi vilja), palkas modellid ja piistitas
isegi vaikese lava etteastete ning kontsertite jaoks. Ta jéttis ka endale
majakesse ateljee, kuigi oleks voinud elada hoopis peenemates
oludes. Kunstnikud tulidki. (Tulid ka kodutud ja joodikud, maja
sobis ka neile ning kunstnikud polnud liiga innukad neid torjuma,
tajuti sotsiaalset tihtekuuluvust ning kiitinarnukitunnet.) Tulid
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Modigliani, Fernand Léger, Max Jacob, Diego Rivera, Tsuguharu
Foujita ning paljud teised. 1910. aastal, Konrad Magi teisel Pariisi
etapil, kolis siia ka Marc Chagall, kohe Modigliani kérvale. Chagall
peatus oma toakeses, mis oli nii véike, et raudahju ja maalide
korvale voodi enam ei mahtunud ja ta pidi selle rédule viima.
(Chagalli kunstnikuks saamine oli {illatav — ta oli juut ja juutidel
oli sajandeid keelatud teha itkskéik mis kombel sarnaseid koopiaid
sellest, mis on taevas, maa peal voi vees. Kui Chagalli vanaonu
kuulis, et tema noor sugulane joonistab inimestest pilte, hakkas
ta sedavord kartma jumala viha, et otsustas profiilaktika mottes
Chagalliga enam mitte kitelda.) Ja tuli ka Méagi.

“Ma elan siin kunstnike koloonias. Tuba on nii niiske, et
voib suisa kala piitida. Selles koloonias (st {thes majas) elab ligi 200
kunstnikku. Suuremalt jaolt on rahvas nilgas, ja muidugi osalen
minagi selles [ndlgimises] ja muidugi mitte vihem, vaid suisa
rohkemgi kui teised. Ma polegi veel teisi inimesi ndinud peale
kunstnike. Nende seas on viga ponevaid inimesi ning andekaid,
kui ka ebameeldivaid ja andetuid. Ménikord unustad nilja, kui
nende inimeste keskel oled. Kuid nilgitakse siin kohutavalt palju.
Peale selle need 6udsed niisked korterid (muidugi ilma moobli ja
ahjuta) rikuvad paljudel tervist. Kuid need inimesed (meie koik)
usuvad siiski helgesse tulevikku. Koik kdivad ringi hirmus kéhnade
ja kahvatutena ning sageli néib, et need inimesed pole sellest ilmast.”
Nii kirjutab ta Vesantole.
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Konrad Mdgi joonistused. 1907/1908.
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BOHEEMID

Migi oli boheemlusega kokku puutunud ka varem, juba Tartus
toolisnoorukina oli ta sageli reeglitele vilistanud ning Peterburis,
Ahvenamaal ja Helsingis see koik ainult jatkus. Toona ei olnud see
paris boheemlus, vaid pigem midagi huligaansuse ja l6busa elu
vahepealset. (Huligaansus oli hakanud Venemaa kunstnikkonnas
taktikalise voitlusrelvana konventsioonide vastu levima parast
1905. aasta revolutsiooni labikukkumist ning véimalik, et Magi
leidis sealtki inspiratsiooni.) Siin Pariisis tekkis tal boheemlusesse
aga kontseptsioon — sellest kujunes tema kunstnikuhoiak, millele
ta jdi truuks elu 16puni. Boheemlasi oli Eestis teisigi, vahepeal oli
neid pdris palju, kuid nii ménedki olid piihapdevaboheemlased,
kes teatud aja moodudes votsid kiilge vdikekodanlikud unistused,
kolisid aiaga majakestesse ning hakkasid kirjutama korralikke
luuletusi kevadest. Mégi oli pohimétteline boheemlane, see oli
tema autoripositsioon, millega ta avaldas kriitilisi seisukohti
tthiskonna suhtes. Boheemlus oli Migi jaoks voimalus nédidata
oma erinevust massist, oma erilisust ja teistsugusust. Tanu
boheemlusele maaratles Médgi ennast tihiskonna suhtes Teisena
— ja sai lisaboonusena vabamad kditumisnormid ning aeg-ajalt
lihtsalt parema tuju. Boheemlust sddrase vormina 6ppis ta just
siin, Pariisis, kus tuhanded kunstnikud olid samamoodi haaratud
boheemluse kaanonist.

“Ateljeedes olid boheemlased iile kogu maailma,” kirjutab
Chagall oma milestustes. “Kui venelaste ateljeedes nuuksus solvatud
modell, kolasid Itaalia stuudiotes laulud ja kitarrihelid, juutide
omades aga vaidlused.” La Ruche oli ehitatud tarbimismaailma
suurima show jadkidele ning sellest pidi saama miski, mis asub

viljaspool tarbimist. La Ruche’i koloonias ei huvitanud eriti kedagi
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raha. Uhele kunstnikule oli iseloomulik oma vanade sdprade
kookidesse tungida ning sealt toidujdédke otsida. Ta kandis iiht ja
sama vdrvidega madritud jakki ega vahetanud seda kunagi — raha ei
huvitanud, sest seda lihtsalt ei olnud. S66di, kui sai siiiia. Vajadusel
kiilmetati (ja kiilmetada tuli siin linnas ootamatult sageli). Enamik
aeg kulus niikuinii veinijoomisele, vaidlemisele, muusika tegemisele,
kunstist konelemisele ja boheemluse karmide reeglite jargi enda
eristamisele koigest muust. Sest koige olulisem oligi midagi muud.

KUNST

“Ootasin védga paljut, kuid sain vdga vihe, kuna kéik see pole
hea, millest nii palju radgitakse ja mida kiidetakse. Néitusel oli
valjas ligi 3000 maali. Igav oli koigist neist saalidest labi kondida ja
koiksugu jéledusi ja jalkusi vahtida. Muidugi oli nende vahel head
ka, kuid vdhe ja pohiliselt vene kunstnike toid. Voib-olla ei saa
ma veel eriti uuest kunstist aru, kuid nii palju olen aru saanud, et
tdnapédeva prantsuse kunst mulle eriti ei meeldi (siin on erandeid).
Pérast vanade portreede vaatamist on eriti valus vaadata kdiksugu
plotserdusi.”

Nii kirjutab Mégi oma esimeses kirjas La Ruche’ist. Tal juba
on teatud kunstikogemus: Peterburi muuseumid 16id esimese kihi,
Helsingis ndhtud peamiselt Pohjamaade kunst jéttis ta pealtndha
kiilmaks, isegi Gallen-Kallela kohta arvab ta, et viimane “ei ole
kunstis midagi eriti uut lisanud”. Tema ainus trump olevat see, et
“ta on moéistnud vana kunsti ja to6tab gooti vaimus”. Jah, vanem
kunst on see, mis tdombab Magi ka Pariisis, ta kdib Louvre’is, selles
“grandioosses muuseumis”, vaatamas da Vincit ning “paljusid teisi
huvitavaid vanaaegseid meistreid” (iiks pohjus Louvre’is kdimiseks
oli ka voimalus dhutusrestide kohal oma riideid kuivatada). Sarnane
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reaktsioon on niitid ja hiljemgi paljudel Eesti kunstnikel, kui
nad 16puks Pariisi jouavad. Neile meeldivad ennekdike autorid
renessansiajast, aga ka antiik, barokk, realism, romantism — kéik,
mis on hdsti maalitud, meeldib neile ja Mégile. Kuid uuem kunst
jatab nad kiilmaks. Vaevalt oleks Mdgi huvitanud, et temaga samas
linnas oli vaid paar kuud enne tema saabumist iihe 25-aastase
Hispaania immigrandi poolt maalitud “Avignoni naised”, mis
pidi muutma kunstiajalugu. Médgi ei tahtnud, et kunstiajalugu
muudetaks. Talle meeldis kunstiajalugu sellisena, nagu ta on —
ajaloona. Vdhemalt esialgu.

“Uuest kunstist ei saanud ma alguses midagi aru, kuid
niitid hakkan neid paremini méistma,” kirjutab ta Vesantole
detsembris. Ei ole teada, mis konkreetselt selle muutuse
pohjustas, Mdgi sonul on prantslastest kunstnikud “kohutavalt
peened joonistajad”, kuid ei tapsusta, keda ta selle all silmas peab.
(Lause hiljem suudab Magi niikuinii 6elda vastupidist: “Kaasaja
kunsti muuseumis on viahe huvitavat, kuna see soltub kunstnike
tutvustest kdiksugu ministritega jne.”) Nimedest mainib Magi
vaid Edvard Munchi (“Kéige huvitavam on Norra taiteleja Edvard
Munch”) ja Puvis de Chavannes’i (“liks suurematest prantsuse
kunstnikest”). Puvis de Chavannes on ténaseks veidi varju jadnud
prantsuse autor, kellest olid toona vélutud ka paljud Pohjamaade
kunstnikud. 1908. aasta veebruaris saadab Mdgi oma noorele
sobrale de Chavannes’i maali reproga postkaardi — tema teistel
kaartidel on mh Munchi autoportree, Manet’ peened “Olympia”
ning “Roédul” ja prantsuse skulptori Constantin Meunier’ biist
Antverpeni sadamatdoélisest, lakoonilise vormiga, kuid sisemise
traagikaga laetud skulptuur lihtsast mehest, mida Meunier’ ise
nimetas “sotsiaalseks skulptuuriks”. Uhes oma kirjas kiidab Magi
ka Magnus Enckelli, soome siimbolisti, ja jatkab ldbi kirjade oma
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vastuolulist suhet Gallen-Kallelaga — kord ta meeldib Mégile, siis aga
kiisib Augustilt irooniliselt, kas pole tegemist pelgalt illustraatoriga.
Nende kunstnike valik on veidi isegi iillatav, pealtndha ei seo Mégit
peaaegu mitte miski nditeks de Chavannes’iga, pastelsetes toonides
antiikseid motiive maaliva kunstnikuga, kelle t66del ilmutavad
end magajale inglid, paljad sepad taovad keset maastikku suurte
vasaratega alasile (neist mone meetri kaugusel on naisterahvas
stinnitanud dsja lapse) ning alasti naine mangib tiivulise hobusega.
De Chavannes oli siimbolist — nagu ka Enckell. Nii nemad kui
Munch maalisid midagi, mida maailmas néhtaval kujul olemas ei
ole — unendgusid, ilmutusi, sisemisi deemoneid, looduse ja inimlike
kirgede plahvatavat joudu. See oli vaade maailmale, mida Méagi
nende kunstnike teostes endale toeks sai, aga nad ei kujundanud
Migist kedagi, kes ta poleks juba olnud: mees, kes tunneb huvi
eeterliku sfadri vastu, sest “hinge jaoks eksisteerib esemetu, ruumitu,
valjaspool aega asuv asjade olemus.”

Kuigi need autorid voisid pakkuda Magile huvi, jagades
sarnast hingeldhedust, siis vormi ta neilt ei 6ppinud.

AVANGARD

“Ma olen kuulnud, et hea prantsuse kunsti ndgemiseks
peaks minema Saksamaale. Ma olen peaaegu valmis seda uskuma,
sest seniajani pole ma ndinud mitte {ihtegi [nende kunstnike
kunstiteoseid], mida ma hindaks. Kehtib vana tode: iikski prohvet
pole kuulus omal maal.” Max Pechstein, 25-aastane saksa kunsti
tulevikulootus, kunstnikerithmituse “Die Briicke” liige, Saksimaa
kunstipreemia laureaat, joudis Pariisi 1907. aasta nutuses detsembris
ja tiiris endale toa umbes kilomeetri kaugusele Rilkest tihes vdikeses
hotellis Musée de Cluny koérval. Kohe lahedal asusid Ladina kvartal,
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Luxembourg’i aiad ning Louvre. Kohavalik oli teadlik: Pechstein,
seitse aastat akadeemilist maalikoolitust saanud kunstnik, oli tulnud
Pariisi selleks, et ahmida midagi, mida ta polnud veel 6ppinud.
Ta tahtis ndha uut ning tema esialgne pettumine oli suur (ja seda
suurem hilisem vaimustumine). Juba 1908. aasta alguses teatab ta,
et “neil on siin kogu aeg fantastilised nditused, kus on alati palju
niha”. Uks “neist” oli Bernheim Jeune, peaaegu sajandivanune
galerii Seine’i paremkaldal, mida pidasid kaksikvennad, kes olid
viimastel aastatel jouliselt hakanud tutvustama neoimpressioniste.
1907. aasta detsembris oli neil Alfred Sisley nditus, kaks paeva pérast
selle sulgemist avati rithmanaditus, kus olid viljas t66d Cézanne’ilt,
Degas’lt, Gauguinilt, Matisse’ilt, Manet’lt, Monet’lt, Rodinilt ja veel
17 autorilt. Parast selle sulgemist toimus samades ruumides suur
Van Goghi viljapanek, keda vennad olid esimest korda laiemale
publikule tutvustanud juba méned aastad varem. Sellele jargnes
omakorda Edouard Vuillard’i niitus. Galeriisid ja muuseume oli
veel, Bernheim Jeune on vaid iiks ndide, kuidas pariislased ja nende
seas ka Konrad Migi vois vaid loetud nddalate jooksul ndha koiki
olulisemaid ajastu kunstnikke Van Goghi neoimpressionismist
kuni Matisse’i fovismini.

1908. aasta martsi 1opus avas aga oma uksed Salon des
Indépendants’i (Soltumatute Salongi) jarjekordne aastanditus
roogatutes hoonetes, kus iile 1300 kunstniku pani vilja rohkem
kui 6000 t66d. See oli oluline platvorm. Viimastel aastatel olid just
Salon des Indépendants’i valjapanekud aidanud l4bi viia muudatusi
kunstimdistmises, tutvustades vahetult eelnenud aastatel fovismi
— kunstilahenemist, kus maali pinnal on vdrvid peaaegu lahus
objektidest, laotudes iile 16uendi suurte pindadena. Ent 1907. aasta
kevadnaditus oli markinud korraga foovide triumfi ja 1oppu (need
kaks kaivadki sageli késikies), ja Mégi ei ndinud kumbagi. Tema
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saabus Pariisi alles 1907. aasta septembris. Samal kuul avati Salon
d’Automne’is (Siigissalong) suur Paul Cézanne’i mélestusniitus.
Cézanne oli surnud vahem kui aasta tagasi kopsupdletikku,
kiilmetuse tagajarg pérast plein air maalimissessiooni, mil ta kaks
tundi paduvihma kies maalides vastu proovis pidada. Cézanne
oli visa mees, kuid isegi tema ei joudnud dra oodata oma toode
tunnustamist, mis saabus alles péarast tema surma, kuid oli seda
voimsam. Voib olla suhteliselt kindel, et kunstiahmija Mégi kais
Cézanne’i naitusel, sest terve linn raakis sellest (omaette kiisimus
on, kumb lause pool Migi siigiseses kirjas Augustile kédis Cézanne’i
kohta, kas sulgude-eelne voi sulgudes olev: “Kuid nii palju olen
aru saanud, et tinapdeva prantsuse kunst mulle eriti ei meeldi
(siin on erandeid)”). See niitus oli plahvatus. “Ta on meie koigi
isa,” titlesid hiljem nii Picasso kui ka Matisse. Seni olid nad kéik
lahenenud maalikunstile 14bi vérvi, seda kord téppides, siis jalle
suurte pindadena louendile kandes, uskudes varvi absoluutsesse
mojusse. Cézanne avas neile uue ukse: geomeetrilised iildistused,
optilised fenomenid, vormide muutmine fragmentideks. Paljud
tormasid tagasi oma ateljeesse ning otsustasid mitte ainult veidi
tdiendada oma senist tooriistakohvrit, vaid muuta oma loomingut
taienisti. Foovid ei olnud enam foovid, neist said varased kubistid,
ning esimesed tulemused olid néha juba pool aastat hiljem 1908.
aasta martsis Salon des Indépendants’i nditusel. Veel oli siin foovide
jarelmaiku, kuid juba oli viljas ka Georges Braque’i “Grand Nu”,
tiks esimesi kubistlikke maale, akt vaid nime jargi, kus varvid
on taandatud miinimumini ning pildiruumi mééravad koloriidi
asemel jooned ning nurgad. Poore oli alanud, ja Konrad Migi oli
selle tunnistajaks.

“Tééld on nuid suur taiteniitely (s6ltumatute kunstnike
salong). On ka Her. Galleni taulud, mutta nemad on oige “slabo”
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[norgad]. Koige huvitavam on Norra taiteleja Edvard Munch. See on
vihd samune hdrra ku Ola Hanson. Naitely piél on 6700 taulu. Ei
ole vaha? On kaikilaisi taulusid: ihmisesd6jad (ljudojedd). Mustad
ja valgused ihmised jne. On oige palju huvitavat, mutta midagi
suurt — ei ole.” Nii votab Médgi oma muljed kokku. Max Pechstein
on veelgi radikaalsem: “Ma pean ennast modernseks, kuid mida
mu silmad négid, oli lihtsalt vdljakannatamatu. Ma ei suuda sulle
kirjeldada, kui jalgilt nditus mulle méjus.” Ta lahkub niituselt
kiirustades, kuid on saanud kogu sellest jamast peavalu ning ei
suuda terve 66 uinuda. “Kurat votaks, seda ei ole voimalik méista,
kui ise ei ole ndinud. Kui ma tahaksin sulle seda kdike kirjeldada,
peaksin punasele paberile mingi kohutava ainega kirjutama.”

MOJUTUSED

Konrad Maigi viibis Pariisis kiill lihikest aega, vaid veidi iile
200 pdeva, kuid ta ndgi selle aja jooksul ilmselt vdga palju kunsti.
Ainuiiksi kevadsalongi nditusel oli véljas 6700 maali, kuid nende
seast on tina konevairt veel vaid iiksikud t66d. Ent Migil oli
voimalus ndha ka Cézanne’i, Van Goghi, Sisley, Degas’, Gauguini,
Matisse’i, Manet’, Monet’ ja teiste ndituseid ning maale. Mis voi kes
mojutas teda enim? Véimalik, et teda mojutasid nad koik — kuid
kuna neid oli nii palju, siis olulisimana v6is Mégi jaoks pinnale
jadda vabadus. Kunsti arengud olid Pariisis toona nii turbulentsed,
et Mdgi tajus: miski ei ole igavene, miski ei ole piisiv, miski ei saa
end kehtestada ainutdena. Ta oli seda mingil moel alati tajunud,
tema jaoks ei olnud juba Uderna lapsepdlv midagi “kindlat”, vaid
tdidetud pidevalt muutuvate inimeste ja nahtustega. Niiiid koges
ta seda ka kunstis. Ukski kunstnik ega kunstivool ei saavutanud
Migi juures sellist moju, et voiks 6elda: Konrad Migi tootas teatud
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kindlas vooluséngis. Teda méjutas iileiildine maaliuuenduslik foon
— jah. Kuid me oleme juba nédinud, kuidas isegi ilma igasuguse
ettevalmistuseta suutis see lihttooline vaadelda rubenseid ja
gallenkallelaid kriitiliselt. Mégi ei votnud kunagi midagi lihtsalt tile.
Ta analiiiisis, slinteesis, tegi teadlikke valikuid. Vorm, mille Magi
16puks oma teostele valis, oli seetdttu mitte koopia, vaid isikuparane,
varieeruv ja dratuntavalt konradmagilik.

Kuigi oma kirjades Augustile vdidab Mégi, et uuem kunst
talle eriti huvi ei paku — “Kiilla tddld on huvitavat taitelejat, mutta
minule on nad paljud veerad” — vdidetakse, et ennekoike mojutasid
Migi fovism, neoimpressionism, impressionism, puéntillism ja nii
edasi. Kuid voib-olla suurim méjutaja oli see, mis jdi nende stiilide
vahele: usk iseenese vabadusse valida endale meeleparane. Mégi
ei ldinud kunagi kaasa péris uuenduslike suundadega: kuigi tema
Pariisis viibimise ajal algas ning hiljem kehtestus kubismi labilook,
ei tundnud ta sellega mingit sidet. Tema otsis endale meelepérast
sealt, kus pohiréhk oli véarvil. Ja méned mdjutused véisid olla ka
riivamisi, teadvustamatagi.

Rilke kirjeldab van Goghi maale kui kohti, kus isiklik vaesus
on muutunud rikkuseks. Van Gogh néeb koike nagu “vaene mees”,
kes tahab, et ka vaesed inimesed tema piltidest aru saaksid ning
nii ei hakkagi ta nditeks kujutama lopsakaid ning edevaid puid, ta
armastab koike, mis on nimetu ja mis seetdttu on peidus. Kas ei
meenuta seegi kirjeldus Magi t6id, kelle loodus on oma vormides
alati armetu (kidurad puud nagu kasvaksid nad kéik soos, 16putud
kivivéljad, vdikesed justkui kuivamisohus jarved), kuid kelle
vdrvides muutuvad nad sisemise kiirgusega laetuks, ndidates seda
nimetut, mis senini on kivivaljades olnud peidus?

Uheks riivamisi mojutajaks voib lugeda muide ka Max
Pechsteini ennast. Kas ei puutunud Migi Pechsteiniga ehk
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kokkugi? 1908. aasta martsi alguses kiilastab Pechsteini nimelt
“keegi venelane”, kes on “haiglane ja ndost roheline”. Ka eestlasi
peeti Pariisis venelasteks (nagu ka soomlasi ning vahel teisigi
pohjamaalasi), kuid muidugi oli Pariisis palju venelasi ning kas
see iiksik haiglane rohelise ndoga mees oli Mégi, on siiski viga
kahtlane. Ometi on teada, et Pechstein kdis malet médngimas
Café d’Harcourt’is, ja méletab Tuglaski, et Méagiga “samal 6htul
istusime St. Micheli bulvaril d’Harcourt’i kohvikus. Magi maitses
malagat, vaatles prantsuse naisi ja nuusutas Pariisi 6hku ning
leidis koik kokku jumaliku olevat”. Seal kohvikus olevat Pechstein
enda kirjelduse kohaselt kohtunud vene pagulastega, kes lahkusid
kodumaalt 1905. aasta revolutsiooni jdrel, ning esialgu nad talle ei
istu: “Need sellid ei meeldi mulle,” kirjutab ta 1908. aasta jaanuaris.
“Nad voivad su surnuks radkida ja void endale ette kujutada, et
ma tdesti ei viitsi vaielda kogu aeg kunstiliste vaadete {ile, eriti
kuna need tiiiibid on keskpérasel varvipoe tasandil ja kohutavalt
oma toodest sisse voetud.” Nelikiimmend aastat hiljem peab
Pechstein oma malestustes neid aga oma sopradeks, kuna “oma
Vene sopradega vaieldes pidin ma oma ideid selgelt formuleerima”.
Need igavesti anoniiiimseks jddvad Vene sobrad viivad Pechsteini
ka oma elupaika, milleks on — La Ruche. “See on iiks imelikumaid
ateljeemaju,” kirjutab Pechstein. “Ummargune maja, kus ateljeed
on liksteise korval nagu kongid; mesilastare, mis majutab tiht suurt
peret.” Sellest hoolimata kolib Pechstein 1908. aasta jaanuaris sisse,
kuigi erinevalt enamikest Pariisi saabunutest ei olnud tal plaani siia
jadda igaveseks. Seda plaani ei olnud ka Konrad Magil.
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VASIMINE

1908. aasta jaanuaris saab Mdgi Vesantolt rahat$eki ning
tiiirib endale omaette ateljee. Moni aeg varem on saabunud Pariisi
ka Nikolai Triik koos oma abikaasaga — Mégi nimetab Triiki
“heaks sobraks” ning mélemad koos naisega olevat “viga head ja
oiglased inimesed”. (Kogu Maigi kirjavahetuses on see vist iiks
koige ilusamaid hinnanguid inimestele.) Elatakse La Ruche’is
ning elu ldheb vaikselt paremuse poole: “Tegime endale vdikesse
kommuuni ja elame sel viisil koik koos péris kenasti - ei nilgi,
vaid iga pdev on koht tdis. Mul on isiklik ateljee ja isegi ahi. Siin
oli kole kiilm, 12 kraadi, kuid Pariisis on see kole, kuna majad on
siin vdga halvasti ehitatud. Esimesel paeval suri Pariisis kiilmast 8
inimest. Hea, et minul olid siin head sobrad (on ka ebameeldivaid),
nii et veel ei tulnud kiilma kitte surra.” Mégi on katkestanud
opingud, ta ei saa kunstiakadeemiasse sisse ja tunneb, et peaks
veel vaga palju 6ppima, kuid talle on 6ppimisest niiiid 16puks
ometi kiill. Mdgi tahab teha kunsti ja teebki — kirjade pohjal
otsustades ta joonistab. Juba jaanuari 16pus on Magil kérini. Elu
ei lase elada! Kommuun on tore, aga kuna siisteemi jargi vahetub
iga kuu soogitegija, siis peaks Mégi tootamise asemel niitid terve
kuu kommuunile siiiia tegema. Ka joonistamine hakkas juba
minema, kuid siis juhtus midagi ebameeldivat (Magi ei tdpsusta)
ja ind lakkas hetkega. Ja mis peamine — raha ei ole. See, mis
on, kulub tubaka ning paberi peale ja virvid ning l6uendid, mis
Pariisis olid toona niigi kallid, jadvad kdeulatusest vélja. Korra
leiab Migi t66d, on kellegi dekoraatori juures, kuid pérast kaht
ja poolt pdeva saab t60 korraga otsa. “Vahest saaksin veelgi t66d,
kuid ei saa neetud prantsuse keelega hakkama,” kirjutab Magi.
Jah, prantsuse keel. Kuigi Mégi korrespondents on ldbi erinevate
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aastate saksa, vene, soome ja ka prantsuse keeles, ei valda ta neist
tihtegi piisavalt korgel tasemel. Juba Pariisist lahkununa tellib ta
aastaid hiljem endale kiill Frieda Sangernebolt prantsuskeelseid
raamatuid (ilmselt kavatseb ta kogu aeg Pariisi naasta), kuid
1908. aasta kevadel ei suudaks ta ilmselt pealkirjugi korrektselt
haildada. Ta on kohalikust elust dra ldigatud, ta ei saa kiilastada
ateljeesid, osta endale keerulisemaid kaupu voi teha t66d, mis
tooks sisse natukenegi raha, et lisaks tubakale ka varve osta. Max
Pechstein on samasuguses loksus. Ka tema ei valda keelt ning
vaevleb rahapuuduses, lisaks tajub ta, et 1908. aasta mérts on
hetk, mil kunstimaailmas enesele nime tegemine on keerulisem
kui kunagi varem: kellegi poolt ettetallatud rajal alustada pole
motet, ainus $anss on alustada millegi tdiesti uuega ning olla
veendunud oma tee digsuses. Aga kuidas peaks Magi alustama
uuega, kui ei ole vanagi?

Lisaks koigele hakkas Migile nédrvidele kdima ka linn.
“Pariis on mind dra tiitidanud ja tahaks kohutavalt kusagile maale.
Pariisis on palju huvitavaid parke jne, kuid kogu see loodus ei
meeldi mulle,” kirjutab ta 1908. aasta kevadel. “Pariisis on mingi
aeg voimalik elada, kuid pikemaks jadda pole huvitav,” iitleb ta
ja lisab peagi: “Helsingis on kéik puhas ja korras, siin aga koik
rdpane ja korrast dra.” Magi on hetkes, kus poleks end ilmselt
kujutlenud — ta on tiilpinud Pariisist ja tahab siit minema pérast
vahem kui aastast siinviibimist. Tema jaoks ei ole siin midagi
maalimisvaarset.

Ka seltskond hakkab end ammendama. Kommuun oli tore
ja Triigist pidas ta lugu, hasti sai ta labi ka Aleksander Tassa ja
tema venna, viiuldaja Rudolf Tassaga, kuid “kahjuks elan ma
hetkel koos mehega, keda voib julgelt hiiida lurjuseks, idioodiks,
kaabakaks jne. Kui ma oleks teda kiitnud ja temaga ndustunud,
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siis voiks ta mulle vdga kasulik olla, kuid kuna ma pole veel nii
kaugele ldinud, et kiita igasugu jalkust ja armastan pigem tode,
siis on ta mu vastu eriti vastik. Ta on valetanud minu ja paljude
teiste peale. Siin on palju pohjuseid, millest ma rddkima ei hakka.
Vaat sellise mehega pean ma asjaolude sunnil koos elama.” Magi
ei kannata oma korterikaaslast silmaotsaski, aga ta ei taha teda
nimepidi nimetada, sest “loll, kellega ma koos elan, avab kirju”.
Pealegi olid need koéik samad ndod. Triigi ja Koortiga puutus ta
kokku juba viiendat aastat jdrjest, Tassaga peaaegu sama pikalt
— kaua voib. Ja ainuke naine oli Triigi abikaasa (kes olevat olnud
silmatorkavalt hea kunstnik), iilejadnud aga koéik mehed. See
ei olnud toonases Euroopas, eriti aga Pohjamaades tavaline.
Erinevates kunstikolooniates olid naisautorid tdiesti kohal, nad olid
oppinud kunstikoolides, millest moned olid avatud spetsiaalselt
naisterahvastele. Sealsamas Ahvenamaal Onningeby koloonias
olid koguni enamik liikmetest naised (Ahvenamaa pealinnas
Mariehamnis oli aga 98 maja projekteeritud {ihe naisarhitekti
poolt). Kogu Euroopa modernism oli siiski suuresti valge mehe
modernism, kuid Eesti oma eriti — ja seda aastakiimneid. Esimese
toelise 1abiloogi tegi modernne naiskunstnik Eestis alles 193ondate
16pus. Muidugi oli ka varem naisautoreid, kuid enamik neist
langes rivist parast kunstikooli 16petamist, kuna abiellusid ning
nad suruti kiiresti sotsiaalsetesse raamidesse, mis Eestis piisisid
patriarhaalsetena ka parast Esimese maailmasdéja 16ppu.

Ma ei usu, et Mégi selle peale motles. See ei olnud tema
rahulolematuse pohjus. Viimase tekitasid rahapuudus, draloigatus
ja voimatus teha t60d. Ja siis veel tiks asi.

209



KONRAD MAGI

SPLIIN

“Ma olen juba Pariisist vdga vésinud ja asjad kuidagi ei laabu.
Kogu see siinne elu on sedasi méjunud, et ma ei saa tildse 60siti
magada. Narvid, kurat neid teab, on samuti ula peal (poguljali).” Nii
kirjutab Magi tiilpinult 1908. aasta aprilli 16pus. Mirke tiidimusest
on juba varem. “Alati on palju ebameeldivusi ja tahaks juba koigele
stilitada ja inimeste eest pdris peitu pugeda. Kuid kuhusiis? Vahel
on kogu see elu inimeste seas nii vastik, et hulluks v6ib minna,”
on Migi masenduses juba jaanuari 16pus. “Kohutavalt totter, et
inimesel on nii palju vajadusi,” titleb ta hiljem. “Kui tobe, et me
oleme nii vaesed.”

Siit edasi algab Mégi vaimu siingestumine. Ta ei olnud alati
selline. Veel Peterburis oli ta seltskonna hing, radkis vaimukalt,
volus naisterahvaid, oli Sarmantne ning elurédmus. Kuid juba
Peterburis margatakse Magi iroonilist ja teravat keelt, Helsingis
laheb ta juba nooreestlastega tiilli, midagi hakkab temasse hiilima,
mis ei ole enam selgitatav kérsitu iseloomu vo6i rahutu natuuriga.
Migiga on midagi lahti. Ta muutub tosisemaks, kuid seda ei maksa
idealiseerida “kiipsemisena”, vaid selles on mingi pohimétteline
raskemeelsus, ennekoike aga tiiddimus koigest ja koigist — klassikaline
spliin. Miski ei suuda Mégile pikema aja jooksul r66mu pakkuda,
paljud asjad tunduvad tiihised v6i muutuvad tiithiseks nadalate
voi isegi pdevadega. Migil on niiiid ja edaspidi pidevalt korini, tal
on paha tuju, meelepaha, tusk, masendus. Mégi ei tujutse, tema
meeleolu ei kii iiles-alla, norgusolek on pidev. Peagi ei ole enam
olemas madlestusi rodmsast Magist — isegi paljud kirjad algavad
kiisimustega, kas nirvidega on koik korras voi kuidas tuju praegu
on, sest see on esimene asi, mis inimestele tuleb pahe Miagiga seoses

kiisida. Magi raskemeelsus on nii kéikehélmayv, nii iileiildine, et
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neid kahte — Mdgi ja tuska — ei saa enam lahutada. On keeruline,
peaaegu voimatu delda, kust see raskemeelsus alguse sai, milline on

tema pohjus. Kuid tundub, et enam-vahem siin Pariisis 1908. aasta

kevadtalvel paisub Mégi senine “halb tuju” millekski enamaks —
paisub masenduseks. Selle pohjus on teadmata, kuid vallandajaks

voib olla Pariis. Unistusest saab deemon.

“Kui ma vaatan heledasti valgustatud bulvareid ja viga
ilusate prantslannade r6dmsaid nagusid, siis laheb mu meel veelgi
kurvemaks ja elu tithisus on veelgi selgem. Igasugust elu on viga
huvitav pealt vaadata, kuna selles bulvarielus ja kélvatuses on oma
ilu, tdielise inimliku tragdodia ilu. Pariis on kohutav linn, kust voib
leida koike. Oiglaseid inimesi on siin véga vihe. Soome on Pariisiga
vorreldes paradiis. Ma olen ennast alati iiksikuna tundnud, kuid
mitte kusagil nii kui siin,” kirjutab ta Vesantole. Pariis ei ole enam
unelm, see on korraga hukatus: “Ma arvan, et see on kogu Pariisi elu,
st see pOOrane armastuse ja surma tants, kus hukkuvad tuhanded
inimesed.” Magi spliin ei ole poos. Tanapideval voiks seda nimetada
stivenevaks depressiooniks, kuid spliin on midagi kapitaalsemat,
see pole lihtsalt “raske olemine”, vaid terve maailmavaade,
millest vdljaspool ei ole peaaegu mitte midagi. Mégi kirjadest ja
postkaartidest voolab tasapisi vilja innukus, neis ei ole tilevat stiili
ega roomu, teadaolevalt ei teoretiseeri Magi kunsti iile parast Pariisi
kirju enam kunagi. Tema teated sopradele muutuvad lithemaks
ja on Migist enesest. Harva kiisib Mégi midagi vestluspartneri
kohta — nagu kirjutaks ta talle esimest korda, teadmata midagi
tema senisest elukdigust, kuid tundmata ka huvi. Magi ei kirjuta
suurtest siindmustest ega peegelda oma kaasaja draamasid — Mégi
kirju lugedes on voimatu arvata, mis aastal nad on kirjutatud.
Ajalugu voolab Migist mirke jatmata ldbi, sest ta on tegevuses
vaid iseendaga. Ta vaatab oma kaasaja peale ning ndeb péaevade
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muutumist kalendris, kuid iikski pdev ei tdhenda talle rohkem kui
moni teine. Oigupoolest on Migi kirjad iileiildse siindmustevabad,
midagi ei ndi juhtuvat, elu lihtsalt kulgeb, tiititult samu radu pidi
nagu alati, ning ainus, mida Mégi suudab teiste jaoks sonastada,
on praktilised kiisimused: olukord tervises, rahaprobleemid, vahel
moni teade vérvidest voi maalide hindade kohta. Eraldi kohal on
ilmateade — spliiniga inimene reageerib kliimale tundlikult, eriti
hallus ja roskus votavad tal jalad alt, ning Médgi vaatab hommikuti
ilmselt esimese asjana aknast vilja, et ainult todeda: jélle halvasti.
Migi suudabki pealtndha (!) maailma ning ka iseennast kasitleda
vaid pinnaliselt: nagu vaataks endast tehtud pronkskuju ja arutleks
selle lihvimiskvaliteedi iile. Parast Pariisi ei paljasta Mégi kirjades
ega vestlustes oma hinge, ta ei seleta lahti sisemisi impulsse ega
kirjelda oma motte- voi tundekiike — nagu neid polekski. Hetkel,
mil Mégi hakkab maalima, ei sonasta ta enam oma seisukohti. Pilt
votab iile, Magi suunab koéik sinna. Kuid sinna on veel aega. Ja seda
on Migi silmadest ndha.

PORTREE

Moni maal on pusle. Tema mdistmiseks tuleb lahendada
koode, dra tunda stimboleid, mdista kunstiajalugu, tajuda konteksti.
See maal ei ole pusle. Temast saab igaiiks aru. Maalil istub {iks
mees toolil, pdrnitseb vaataja poole ning on halvas tujus. Mehe
selja taga ripub seinal mingi maal voi pilt, mis kujutab tiitarlast mie
peal seismas. Madalale seina peale on tommatud lai sinine triip.
Mees on riietatud hasti, korrektselt, tahelepanu tombavad tema
elegantsed terava ninaga kingad, millest tihe on {ile pélve visatud
jalg pildi stidamesse tostnud, ja pintsaku ning vesti alt paistva sirgi
lumivalge krae. Mehe poos on kinnine, tema parem kasi lebab siiles,
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vasak on viidud toolileeni taha ning ndha on vaid toolileenile toetuv
kédelaba. Modelli pea on veidi langetatud, nii et tema pilk jouab
vaatajani altkulmu. Tema suu on praokil, silmad on tumedad ja
tosised. Temast ei ole raske aru saada. Miski vaevab teda ning me
ei tea, mis tépselt, kuid seegi pole eriti keeruline moéistatus — me ei
moistagi inimesi. Ainus tdeline méistatus sel pildil on tool, millel
kunstnik on dra votnud {ihe tagumise jala ning vahepuu, nii et tool
peaks kukkuma modelli raskuse all kummuli, kuid ei kuku, seistes
vapralt kolme jala ja tundmatute joudude toel piisti.

1908. aasta alguses ei olnud eestlaste koloonias kellelgi
viit franki, millega maksta modellidele. Viis franki — see oli
oskustodlise paari paeva palk, ja modell tahtis saada sama summa
selle eest, et seisab paar tundi tihe koha peal paigal. Pariis oli
kunstilinn ja see tdhendas ka kunstidri, millest proovisid kasu
l6igata koik, alates 16uendi- ja varvimiiijatest kuni modellideni.
Pariis meelitas enda juurde tuhandeid kunstnikke, pannes nad
uskuma linna inspireerivasse jousse, mis purustab koik tokked,
kuid kohale joudes pakkus neile vastu liiga kalleid pintsleid ja
vdrve, mis muutsid tootamise lihtsalt voimatuks. Seetottu ei
jaanud eestlastel La Ruche’is iile muud, kui poseerida iiksteisele.
Norrast saabunud Triik, kes kibeleb juba tagasi, maalib ilmselt ihel
sadrasel sessioonil 1908. aasta kevadtalvel oma sopra Magi. Aega on
moodda ldinud kiimme aastat, kuid midagi sellel maalil meenutab
viaga Tartus Emajoe luhal tehtud fotosid poisikestest: Mégi
suletud poos, trotslik ilme, millesse on ajaga siginenud ka natuke
polglikkust. Hoolimata védikesest kasvust mahub ta vaevalt portree
peale dra, sinimustvalgele rahvuslikule varvikombinatsioonile
seinal rippuval pildil on ta selja keeranud. Tal on tikskéik. Tal
on ennui. Aga tal on ka plaan. Ja see ei sisalda hetkekski métet
naasta Eestisse.
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KRIIS

Niisiis: Mégi on taas kriisis. Jalle on ta suurlinnas, jalle on
ta katkestanud 6pingud, jéille ei suuda ta maalima asuda, kuid
Peterburis oli vihemalt unistus Pariisist ning lootus, et seal sujub
koik iseenesest — niilid pole enam sedagi. Lisaks koigele halveneb
ka Migi tervis.

Millalgi 1908. aasta veebruari keskel voi 16pus tunneb Mégi,
et koik pole enam endine. Kohtu 166b terav valu, mis moéne aja
moodudes laheb kiill iile, kuid tuleb siis varsti uuesti. Alguses on
see norgem ega takista Magil eriti midagi tegemast, ta isegi ei maini
oma haigust esialgu kirjades (seal kurdab ta hoopis, et ndrvid on
haiged), kuid mida pdev ja nidal edasi, seda teravamad valud 166vad
tema kohtu. Isegi soojade ilmade saabumisest pole kasu, magu
annab ennast tunda. Magi kaib ilmselt ka arsti juures, igatahes ta
teab, et “seda haigust” pdevad enamalt jaolt koik inimesed, kuid
Migil on see veidike liiga tugev. Voimalik, et tal olid tekkinud
maohaavad voi siis krooniline atroofiline gastriit (nii kirjutab
mulle iiks meditsiiniajaloolane, kui palun tal nappide méarkmete
pohjal Migi haiguslugu hinnata) — seda pohjustavad muu hulgas
pikaajaline ndlgimine, alkohol ning stress, koik Mégile tuttavad, eriti
Pariisis. Peterburis, Ahvenamaal ja Helsingis ei elanud Magi kiill
hasti, kuid igapdevaseks elamiseks tal raha siiski oli. Ahvenamaal
kostitasid teda pealegi voorustajad, Helsingis sai ta kdia regulaarselt
Vesantode juures einestamas — kdik oleks pidanud olema kontrolli
all. Ometi vdidab Migi oma kirjades, et on nilginud juba mitu
aastat ning seetottu ravivotted, mis teiste, tavaliste inimeste peal
edukalt toimivad, tema puhul ei aita. Eriti hulluks kasvas nalgimine
Pariisis. Linn oli kallis ning kellelgi kommuunis ei olnud eriti raha,
mistottu ndlgimine oli kohati drastiline — ja muutus aja jooksul veel
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stingemaks. Meniiii oli eestlaste koloonias napp: viga palju s66di
valget saia, seda nii hommikul kui ka 6htul, ja peale maariti rasvast
pate de foie’d. Aeg-ajalt tehti suppi, milles tummisema tulemuse
nimel keedetud kondid vdisid olla mitu nddalat vanad. Lihast oli
kattesaadav vaid hobuseliha, mida s66di biifsteegina voi lddtsedega,
sinna juurde makarone, lehtsalatit, hapukapsast. Sageli oli mitu
péeva jérjest toiduks heeringas, pahklid ja odav punane vein. Ainsa
desserdina mainitakse Gunakompotte. Lisaks Mégi suitsetas ja joi
palju kohvi — kord ldheb modda terve nadal, mil ta joob vaid piima
ning teeb suitsu. Vaevalt poole aastaga kasvas Mégi nalg Pariisis
maohaiguseks, mis jdi teda painama vdhemalt pooleks aastaks,
kuid voimalik, et ka pikemalt.

Nii oli Médgi jdoudnud 1908. aasta aprilliks olukorda, kus linn
oli teda dra vasitanud, napid s6dmaajad olid pohjustanud siiveneva
maohaiguse ning rahutud nérvid olid edasi arenenud spliiniks,
tileiildiseks tiilpimuseks. Ta vajas midagi muud. Mitte niisama
suvalist vaheldust, vaid harmooniat. Ja ta teadis ainult (thte kohta,
kus ta voiks selle leida.

UUS UNISTUS

1908. aasta jaanuaris olid Norrast saabunud Pariisi Nikolai
Triik ja tema abikaasa. Paar nadalat hiljem kirjutab Magi: “To6tada
ei saa peaaegu tlildse. Mul oleks vaja ajutiselt Pariisist dra soita, et
korrastada seda, mida ma olen siin ndinud ja ldbi elanud. Kui see
mul kuidagi 6nnestub, sdidan kevadel sopradega Norrasse, seal saab
tosiselt enesega tegeleda. Kuid koik see on seni vaid unistus.” Lithikese
ajaga oli Triik suutnud juba veenda Mégi, et Norra, kust ta just saabus,
on mingil moel dige koht. (Magi vois juba varem veenda ka Koort,
kes oli olnud 1907. aasta suvel samuti Norras, kuid Norra-motete
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ilmumine Mdgi kirjadesse pdrast Triigiga kohtumist on tingitud
ilmselt Miagi esimese Pariisi vaimustuse moodumisest, aga voib-
olla ka umbusust Koorti suhtes.) Magi oli juba kolm korda litkunud
Triigi jalgedes: Peterburist Ahvenamaale, Ahvenamaalt Helsingisse,
Helsingist Pariisi. Ta otsustab teha seda ka neljandat korda.

Vahel arvatakse, et Mdgi peamine impulss Norrasse minekuks
oli vaimustumine Norra kultuurist. Edvard Munchi, Henrik Ibseni
ja Knut Hamsuni nimed olid toona kéigil huulil ja mitte ainult
Eestis — vaimustumine oli iile Euroopa, kéiki tombas poolmetsik
paik kaugel Pohjalas, mis pakkus naturaalsust ja eksootikat
lunivale iiletsiviliseerunud Ladne-Euroopale lithiajalist rahuldust.
Kolonialistlik métlemine oli oma haripunktil ning igasuguse
uue kiire anastamine oli kultuurilise loogikana laialt levinud.
Norrasse ei séitnud niiiid ainult kultuuriinimesed, vaid massid.
“Viimastel aastatel on Norra populaarsus reisijate seas maruliselt
kasvanud,” tutvustab 1909. aastal vdljaantud mainekas Baedekeri
reisijuht. “Avatud on hulgaliselt uusi teid, raudteesid ja aurulaevade
marsruute, samuti hotelle.” Norra oli tdepoolest populaarne, kuid
Migi tomme Norra poole oli pigem spliinis inimese soov leida
harmooniline vaheldus dngistavale linnamelule. Mégi ei tahtnud
kunagi minna Norrasse pikemaks, ta plaanis algusest peale veeta
seal vaid suvekuud ning siis naasta Pariisi. “Saaks ma veel aastal
tosiselt tootada (sdoidaks kuskile kiilasse voi voiks Norrasse), siis
tuleval aastal, arvan, saaksin siin esineda,” kirjutab ta 1908. aasta
martsis. “Viimasel ajal to6tan tipris palju. Kuid varsti on selle koigel
jalle 16pp. Kolm kuud on ammu labi ja ateljee eest ndutakse raha, siis
veel minu sobrad séidavad 3-4 nddala péarast Norrasse. Mul oleks
kohutavalt tdhtis samuti sinna soita, et suvel tootada seal, kuid pole
raha, et sinna saada ja ka vdarvide peale kulub palju. Ja seal tuleb 4-5
kuud elada,” lisab ta aprilli alguses, ja jatkab: “Kui ma Pariisi jaan,
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on suvi minu jaoks kadunud, kuna {iksi on siin voraste seas viga
raske hakkama saada. Norras saaksin sdpradega suve kuidagi ile
elatud, ma teeks seal palju t60d ja saaks parast midagi maha miitia
voi siis vihemalt néitusele vdlja panna.”

Norra pidi olema koht, kus saab korraga Pariisist puhata ja
teha t66d Pariisi jaoks. Visiit pidi olema lithiajaline, maksimaalselt
neli-viis kuud, eemal suurlinnast arhailise looduse keskel — Migi
juba teadis, milline keskkond teda loominguliselt kéivitab. Kordagi
oma kirjades ei maini Mégi tungi Norra kultuuri jarele, see on
pigem hiljem idealiseeritud liialdus. Magi kannustas kultuurinilg,
kuid Pariisist tahtis ta lahkuda kultuurist kaugemale — kohta, kus
saaks olla kahekesi loodusega.

LAHKUMINE

Konrad Mégi lahkumine on hoolimata kuude kaupa heietatud
motetest ootamatu. Veel moned pédevad enne aprilli [oppu teatab
ta, et “ma ei saa veel tapselt 6elda, kas ma lahen Pariisist dra voi
mitte”. Siis tuleb otsus. Ta vaatab {ile oma viimased rahavarud, seda
pole palju ning needki koosnevad peamiselt vaid August Vesantolt
tehtud volgadest. Midagi siiski on, selle eest ostab Mégi rongipileti
Briisselisse ning louendit ja vérve.

Migi touseb oma La Ruche’i kdgisevalt voodilt ning astub
uksest vilja. Igal pool iimberringi kostub haili, selles vdikeses
mesitarus elab kiimneid inimesi, kes kéik ndlgivad millegi
suure nimel. See on romantiline, kuid viljatu — nilg ei pane
kedagi paremini to6le. Mdgil pole peale kunstitarvete midagi
kohvrisse panna, kuid viiulikast on 6nneks tdidetud sellega,
millega alati — viiuliga. Mégi sulgeb lagunema kippuva ukse,
konnib 6ue, sammub pookide alt raske raudvirava juurde, avab
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selle ning astub tdnavale. Seejirel jalutab ta iihte paljudest Pariisi
raudteejaamadest — voorimehe jaoks pole raha —, kohtub kassade
juures Aleksander Tassaga ning ostab siis pileti Briisselisse. Ta
teab, et on Pariisis veel paarkiimmend minutit, kuid ta teab, et
need ei jad tema viimasteks minutiteks siin linnas. Kées on aprilli

16pp. Juba ammu enam ei saja.
REIS

5. mail konnib Konrad Mégi Briisselis ithe postkasti juurde ja
laseb selle pilust sisse postkaardi. Kolm péeva hiljem votab selle oma
Helsingi kodu postkastist August Vesanto ning loeb, et Miagil on halb
tuju ning arvab, et matkab “vist” edasi Kopenhaagenisse. Briissel ei
ole siis veel Euroopa pealinn, ta ei tahista Mégi jaoks mitte midagi,
see on vaid transiitpunkt, teivasjaam teel olulisemate paikadeni.
Linnas ei ole midagi huvitavat, kirjutab ta loetud paevad hiljem.
Koos Tassaga proovitakse ebadnnestunult saada Vene saatkonnast
laenu, endine Vene riigi vihane vastane, kes kolm aastat varem
peitis keisri kukutamiseks relvi oma diivanisse, teeskleb niitid truud
kodanikku, kuid sellest pole abi, mingeid reegleid on jalle vahepeal
muudetud ning raha Norrasse séitmiseks ei ole. Miagi ja Tassa
soidavad koigest hoolimata edasi — esmalt minnakse Hamburgi,
siis aga Kopenhaagenisse. Juba 12. mail on nad kohal, viiendas
Euroopa pealinnas Mdgi elus, ta on niiiid ndinud nii Ida-, Pohja-
kui ka Laane-Euroopat. Ja siin, Kopenhaagenis, hakkab millalgi
1908. aasta mais tegelikult pihta tema karjddr maalikunstnikuna,
mis kestab peaaegu tipselt 17 aastat.

218



KONRAD MAGI

KOPENHAAGEN

“Oige stimpaatne on see taani rahvas ja linn,” kirjutab Magi
peaaegu kohe saabudes, kuigi ta on reisist viasinud, pea eriti ei
toota ning teel Kopenhaagenisse tuli 66bida tdnaval, kuna hotelli
jaoks raha puudus. Ent vahemalt oli see linn puhas, eriti vorreldes
Pariisiga — ja puhtuse osas oli Mégi juba noorukina pedantne.
Migi iitirib endale korteri (hommikukohviga, peab ta vajalikuks
markida — Mégi suitsetab ning joob kohvi tohututes kogustes), see
maksab vaid viis krooni kuus, see on umbes saja postmargi hind
ega saa olla midagi glamuurset. Kuus pdeva hiljem saadab ta uue
postkaardi, seekord oma galeristile Anni Vesantole ning justkui
proovides talle vihjata, et peatselt on taas midagi, mida miiiia,
otsustab ta postkaardi ise joonistada: ees kaks puutiive, nende
taga veel moned, koik hoolimata maikuust raagus ja lehtedest
lagedad — sddrase vormiga puud korduvad Migil hiljemgi. Nende
ees viike madal aialippidega tara, ilmselt kusagil Kopenhaageni
eeslinnas, kus Mégi on hakanud juba motiive vaatamas kdima.
Veel viis pdeva hiljem hakkab Migil tuju juba veidi langema, oma
erinevaid Euroopa keeli kasutavas segakeeles annab ta teada,
et hetkel on koik histi, aga ta ei ole kindel, kuidas tulevikus.
Inimesed tunduvad talle 6iglased, kuid linn on kallis ja hakanud
ennast juba ammendama, sest Mégi on enda sonul kdike ndinud ja
ta ei tea, kui kauaks ta veel iildse siia jadb. Justkui m66daminnes
libistab Mégi muude sonumite vahele teate, et “olen juba ménda
etliidi maalinud”. Veel neli pdeva hiljem tunnistab Magi, et neid
etiitide on vaid neli-viis, maalimine ei edene, sest vihma sajab.
Migi ilmumine ndibki linnades kutsuvat esile vihmasadusid, isegi
maikuises tavaliselt suhteliselt sademetevaeses Kopenhaagenis
hakkab lakkamatult kallama, kuigi hiljem Oslos peab ta vajalikuks
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markida, et Kopenhaagenis “oli mul palju parem to6tada, kuna
olin terve, oli ilus ilm, palju paikest jne.”

Mis peamine — koik, mida oleks huvitav maalida, on eemal
maal, mitte siin, aga maalesdéitmine nouab ressursse, mida kusagilt
votta ei ole. Raha ei ole ka siinne Vene saatkond andnud, elatakse
peost suhu. Valud kdhus ei anna jérele, need suruvad seestpoolt
jarjest tugevamini ning muudavad tédtamise voimatuks — just
niitid, kui on olemas alusmaterjalid ja varvid ning loodus siinsamas
kdeulatuses. Ta kaib siiski maalimas, rohelistes eeslinnades, mis on
peaaegu nagu maal. Magil onnestub miitia moned viikesed etiiiidid,
ta tootab — korraga “suure hasardiga”, nagu ta iitleb —, kuni saabub
uus takistus: kiilm. Keset suve on Miagil Kopenhaagenis kiilm,
enamgi veel, ta suudab keset suurt sooja haigestuda katarri. Tema
organismi kaitsevdime on norgenenud kriitilise piirini, ndlgimine
ning aastaid niisketes kliimades ning rosketes korterites elamine on
pannud tema kehas liikuma midagi esialgu ebamaarast, mis narib
aegapidi tiikkideks kunagise karastatud raskejoustiklase vastupanu.
Arst kirjutab Magile katarri ning kdhuvalu jaoks vilja rohud, need
mojuvad onneks kiirelt, kuid nende peale laheb viimane raha —
puudu on niiiid isegi kitmme 66ri, millega osta kaks kuninga pildiga
postmarki, et saata Vesantole abipalve raha saamiseks. Etiitide
on ta suutnud miitiia kokku vaid neli, kuid alles on veel 30. See
on tohutu kogus. Loetud nédalatega on Mégi maalinud rohkem
maale kui kogu senise elu jooksul kokku (v6i vihemalt rohkem, kui
meile tdnaseks teada). See on jdrsk kiirendus, mille eeldused olid
nii teoreetilised — Magi kunstialane ideestik oli parast viieaastast
tosisemat jarelemotlemist saanud selgema vormi — kui praktilised:
oma viimaste rahade eest oli ta saanud osta Pariisist materjale. Tahe
surub Mdgi labi haiguste ja rahapuuduse poolt seatud takistuste.
Katkise keha ja pidevalt murduma kippuva vaimu kiuste kéib ta
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ringi ning tdepoolest maalib. Need on esialgu vaid etiitidid, vdikeses
formaadis maalid (Médgi valjendabki igatsust maalida midagi
suuremat), kus on palju rohelist ning nende taga niha eeslinnade
idallilisi majakesi. Oluline nihe on viisis, kuidas Magi maalib: tema
pintslilook on muutunud vdikeseks, iiks tomme ei ole pikem kui
paar sentimeetrit ning sellega paneb ta varvi Iouendile ettevaatlikult,
hoolikalt, justkui kartes hoolimatult kdituda niivérd kauaoodatud
varviga. Neid liksteise korvale ja peale laotud pintslitombeid on palju,
kiimneid ja sadu iithe védikese maalipinna kohta. Need t66d on nagu
vaikesed virvitestrid, kus katsetatakse erinevaid kombinatsioone
vdikesel lahingupinnal — vérvid peavad hakkama kombineeruma
tiksteise korval ning pisemate loikude sees, kuid suuremat tervikut
ei oska Migi veel kokku s6lmida. Maale eemalt vaadates on need
loodusvaated kiretud, vabad kiill akadeemilisest jaikusest, kuid
ometi ilma sisemise plahvatuseta. Tuleb minna ldhemale, et ndha
Maigi katsetuste suunda. Tema pintsliloogid on toesti peaaegu
kliiniliselt tthepikkused, aeg-ajalt kiill suunda ja paksust vahetades,
kuid ikkagi pandud korduma peaaegu et mehhaaniliselt. Tema
vdrvid on veel tegelikkuse kiiljes kinni, tooni annavad rohelised ja
sinised, kuid vdiksematel pindadel kombineeruvad juba ka varvid,
mida Migi kindlasti ei saanud tol hetkel néha, vaid pidi neid valima
vastavalt oma tahtmistele. Tekib tunne, nagu ta maalides oleks
vaadanud esmalt motiivi ning hakanud seda maalima, kuid iihel
hetkel unustanud uuesti vaadata ning siivenenud vaid sellesse, mida
maal ise nduab, et siis vdikese ehmatusega avastada enda unustus
ning piitida veidi korrigeerida koike natuke “loomulikumaks”.
Need etiiidid on ilusad, pastoraalsed, ilma iihegi sisemise
konfliktita elujaatavad kinnitused olemasolevale. Koik on maailmas
nii, nagu peab, iitlevad need maalid. Publikule meeldivad maalid,
mis nendega ndnda konelevad. Ja ometi suutis Mégi 30st maha
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miifia vaid neli. Raha ei olnud ega tulnud. Sellest sai tervise korval
niitidsest tema kirjade teine ldbiv teema.

RAHA

Pariis, kallis linn, tarbimistihiskonna esimene metropol
tithjendas Migi taskud kiiresti ning kuna ta keelt ei osanud ja
kaasmaalased olid sama vaesed, ei suutnud ta kusagilt leida endale
t00d, metseeni ega véljapadsu. “Et sellest august viélja padseda,
oleks mul vaja raha, aga mul ei ole,” kirjutab ta Augustile 1907.
aasta veebruaris. Tema kiri keerleb pikalt raha teemadel, Magi
tunneb ennast ebamugavalt, sest peab laenu kiisima, ja piitiab olla
voimalikult viisakas: “Kurat teab, kuidas ma volgadesse sattusin.
Asi on selles, et mul on jélle taskutes tithjus ja sellepdrast, kui teil
on voimalik, siis saatke palun. /.../ Ma pean tegema midagi ndituse
tarvis, tutvuma siin inimestega, kellest voiks koige selle juures kasu
olla, on vaja korterit, isiklikku. Vajan raha, et maksta kolm kuud
ette, see on 50 franki, ja siis veel natuke moobli jaoks. Te kunagi
ttlesite, et kui minu jaoks sellest nii palju sdltub, siis olete valmis
selle tarbeks ohverdama. Niiiid ongi mul see hetk kdes, kuigi ma
motlesin, et ei Teid ei tule sellega tiilitada. Millal ma Teile saaksin
tagasi maksta — ei tea, kuid arvatavasti mitte kiiresti. Niiid veel
tiks asi ja koige tahtsam: tehke seda vaid juhul, kui see pole Teile
véga raske. Et teil saab olema raske, selles olen ma kindel, kuid
vahest annab midagi vélja méelda.” Edasi toonitab Mégi mitmel
korral, et laenuandmine jadks saladuseks — “Palun ainult iihte, et
koik, millest ma Teile kirjutan, jadks meie vahele” — ning kordab,
et Vesanto moétleks ennekdike enda peale: “Kuid tehke seda ainult
siis, kui teil endal sellest hada ei stinni. Kuid aitab sellest, see on
ebameeldiv lugu.” Kiri on saanud juba véga pikk, vdimalik, et Magil
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16peb ka paber, ning seetdttu proovib ta niitid otsad kokku tommata,
voib-olla ise markamatagi, et tema kirja fookus oligi rahal ja mitte
selle, mis tema jaoks oleks pidanud olema tdeliselt oluline: “Tahan
praegu kirja dra saata, seepdrast kirjutan jargmisel korral rohkem
Pariisi impressionistidest ja paljust muust. Kuid veel kord, et kdik
jaaks meie vahele.”

Kui raha on saabunud, tunneb Migi koheselt kergendust. Ta
kirjutab oma jargmistes kirjades pikalt eluolust, jagab kunstimuljeid,
diskuteerib oma vaadete iile. Paari lausega tanab ta viisakalt ka
Augustit, sidudes raha ja au maiste: “Mul on niitid kuidagi kahju,
et ndppasin Teie kdest nii palju raha, kuigi mul oli seda véga vaja.
Tavaliselt on nii, et kui tahate kaotada sopra, siis kiisige temalt raha
laenuks ja sopra teil enam ei ole. Ja on ka nii, et kui oled sébrale
raha andnud volgu, ei taha ta teid enam tunda.”

Leevendus on lithiajaline. Alates 1908. aasta mértsist on taas
raha kirjade keskpunktis. “Muidugi, on pohiviga rahas - oleks
raha, oleks koik korras, saaksin t66d teha ja halba tuju poleks ka.”
Ta soovib taas laenu, aineline vaesus on jdoudnud narima Magi
riideid, millesse ta suhtus ka suurimatel vaesuse hetkedel erakordse
ornusega, riided olid tema jaoks olulised. Ka td6tamine muutub
sadrastes oludes itha keerulisemaks ning dige pea on Magi sattunud
klassikalisse kapitalistlikku loksu — ta on vélgades.

Oma edasistes kirjades juba teistele on Migi palju
konkreetsem, ta radgib rahapuudusest ikka ja jdlle, kuid ei jaksa
seda enam looritada eufemismide ja kaunistustega. Ta konstanteerib
niitidsest rahapuudust nagu konstanteeritakse vananemist — see
on, midagi teha ei anna. “Kdige pahem et rahad mul tdiesti otsas
on” (1910). “Oli koht, kaotasin ta ja niilid istun péris pohjas, sest
sarnast kohta ka enam siin loota pole, ehk kiill terve kuu aega timber
kolanud olen” (1912). “Mida siin aga védhe liigub — raha” (1915). “On
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kogu aeg 16pmata suur raha nélg ja muidu seisab tuju ka alla poole
nulli” (dateerimata). “On nii palju igapdevaseid raha muresid, et
mitte midagi muud aega moételda ei saa, sest meid mured igapdevaga
ainult murenevad” (1915). “Siin on nii kallis, et juuksed téusevad
plisti” (1925).

Magi siiski tiritab. Ta proovib Kopenhaagenis méelda vilja
midagi, mida voiks kapitalismis nimetada driplaaniks, kuid ei taba
paris hasti pakku. “Mul on Venemaal inimene, kes on leidnud véga
huvitava ja kiillap ka kasuliku ettevotte “Afdr” [!],” kirjutab Magi
roomsalt. “Kuid ilma minuta ei saa ta seda teoks teha ja pohiline
et tal pole selle jaoks veel raha. /.../ Venemaal pole taolist kuskil ja
arvan, et voiks, kui dri hdsti piisti panna, titleme iithe aasta jooksul
teenida 25-50 tuhat rubla, aga vahest isegi palju rohkem. Mulle
muidugi sellised asjad ei meeldi, kuid mis sa teed ilma rahata ja
ma olen valmis ohverdama aasta voi rohkem, et hiljem muretult
tootada.” Plaan muidugi kukub labi.

Kuid Migi pidev kimpusolek rahaga ei olnud lihtsalt hada
ja saamatus. Magis tuksus mingi vastumeelsus raha vastu, talle ei
meeldinud raha. “Vahest kdiks minu kisi paremini, kui oleksin
kena joukate [loetamatu], kuid ma ei suuda kometit teha. Sedasorti
inimesed on suuremas osas pitid, kaabakad véi siis paris rumalad. Ja
kurat nendega,” kirjutab ta Pariisist. “Kohutavalt totter, et inimesel
on nii palju vajadusi,” lisab ta teises kohas. “Mitte see pole hirmus,
et leiba pole, vaid on hoopis midagi muud, kuigi ka leivapudus on
piisavalt ebameeldiv, kuna votab voimaluse to6tada, tootada selle
nimel, et ndidata inimkonnale elu tdies tiihisuses, ja siilitada teatud
seltskonnale ndkku, kuna nad on ilged.” Asi polnud selles, et Mégi
tahtnuks raha, kuid ei suutnud seda endale ligi tommata — Mégi
lihtsalt polgas raha ning ei teinud ilmselt kunagi eriti kirglikke
pingutusi selle nimel, et teenida raha raha enese parast. “Mul on
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nii halb iseloom, et igasugused rahadega seotud pisiasjad rikuvad
tuju ja tootahte,” kirjutab ta. Mégi kirjades votab rahatemaatika
jargnevatel aastatel tdesti suure osakaalu, kuid see ei tee kapitali
Migile veel ihalusobjektiks, Magi ei fetiSeeri kunagi raha, vaid
néeb selles deemonlikku joudu, mis rikub koik, kellega ta suures
koguses kokku puutub. “Kummaline, kuidas koik maksab siin
maailmas raha ja koike voib saada raha eest,” kirjutab ta iihes kirjas.
Inimesed muutuvad tema arvates raha orjadeks ning kaotavad
seetdttu oma hingelise suuruse, ilma milleta on aga véimatu kunsti
teha ning kunsti vaadata. Mégi ei ole muidugi tikskdikne raha vastu,
pérast tema surma tehtud arvestusest tuleb vilja, et ta oli keskmiselt
joukas inimene, kellel olid arvel markimisvéddrsed sddstud, aga ka
valuutasid ning isegi aktsiaid. Lood tema vaesusest oli vaid miitit.
Ta oskas finantsvoogusid suunata, kuid sellest hoolimata meeldis
talle endast jitta koigile mulje kui vaesest ja kannatavast inimesest.
Ennekéike kais raha talle stigavalt ndirvidele. Kirjades ilmneb mitte
ihalus raha jérele, vaid peaaegu et karjumine raha peale, miks teda
endiselt ei ole, kuhu ta kaob ning miks ta iileiildse peab sellise
nomeda asjaga nagu raha tegelema.

Ent Migi polgus oli laiem — raha eitamine toob kaasa ka
materiaalse maailma eitamise. Eraelus olid tema fetisiks riided,
koik muu oli napp, ta ei soetanud endale liigselt esemeid ning oma
maalidelt vilistas ta need tdienisti. Magi tegi elu jooksul ka moned
natiiirmordid, kuid neil on vaid lilled ning puuduvad esemed, asjad,
tooted (ainult moni vaas, mis on hiddavajalik lillede ja pddsaokste
tilevalhoidmiseks). Mitte iithtegi piipu, tooli, raamatut, samovari,
kiitinlajalga voi muud sddrast. Mitte midagi. Magi valistab objektid,
mis voiksid viidata materialistlikule maailmale ning kannab selle
vilistamise — teadlikult v6i mitte — veelgi laiemale tasandile,
lilitades oma kunstist vélja kogu moodsa maailma. Voi tegelikult:
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ta liilitab vdlja mitte ainult moodsa maailma, vaid iileiildse maailma
kui materiaalse antuse. Nii tegelikkus kui ka nagemuslikkus, nii
reaalne kui irreaalne, nii siinpoolne maailm kui ka sealpoolne
vali ilmutavad end Mégile ennekéike labi looduse — aga mitte ldbi
esemete. Esemed olid vaid need, mis nad olid, ja see, mis nad olid,
oli tithine. Raha ei olnud Mégi elu leitmotiiv. Ta oli tiiiitu pinin,
mis peas vilistas. Kuid see vilin ei 16ppenud kunagi.

TASSA

13. aprillil 1905. aastal tousis Aleksander Tassa oma korteris
koputamise peale. Keegi oli ukse taga. Tassa liks esmalt hoopis
akna juurde, tombas kardinat veidi paokile ning silmitses due.
Konspiratsiooni valdas ta veel suhteliselt vihe, see oli pigem
ettevaatus, mis teda akna juurde viis. Poolteist nddalat varem oli
14bi otsitud tema venna Rudolfi korter. Ja veel 11 korterit, koigis tema
head tuttavad ning kui mitte sdbrad, siis vahemalt véitluskaaslased.

Uksele koputati uuesti. Tassa vaatas iile toa sobra poole.
Viimase silmad olid rahulikud, kuid pinevil. Tema raudvoodi dértest
hoidvad sdrmed olid pingutusest valged. Tassa kondis ukse juurde,
seisatas korraks ja pani siis kde lingile. Edasi kais koik kiiresti.
Uks oli vaevalt joudnud praokile minna, kui sinna pisteti vahele
saabas, siis juba pool keha, ning siis oli juba tuba tdis sandarmeid.
Tassa ja sober kamandati seina ddrde. Sandarmid tuulasid nende
asjades, see ei votnud kaua aega, asju polnud palju, kogu tuba ndgi
valja armetu. Tassa madratsi alt tombas liks sandarmeist vélja paki
pabereid ning viis oma iilemuse juurde. Tassa nigi seda iile 6la
ning keeras siis pea tagasi. Ta teadis tapselt. Kriminaalseadustiku
132. paragrahvi 2. 16ik on moéeldud just nimelt tema jaoks.
Sandarmiiilem lehitses paberihunnikut. Brosiiiirike pealkirjaga

226



KONRAD MAGI

“Kasarmus (sotsiaaldemokraadi tihelepanekutest)”. Proklamatsioon
“Koigile Tallinna kooliopilastele”. Kasikiri, milles on iiles loetletud
sotsiaaldemokraatliku partei ndudmised. Ule sandarmiiilema nio
ei valgunud eriti midagi. Leid ei tillatanud teda. Teda iillatas, et
Tassa kittesaamine 16puks ikkagi nii lihtne oli olnud. Nad olid teda
juba mitu nddalat taga otsinud ja alles niiiid 16puks leidnud. Ikkagi
tundus see koik nagu jarjekordne jalutuskaik iithe noore lollpea
juurde. Isegi kui ta oleks tahtnud sel hetkel millegi vahel valida, ei
olnud siin valikut. Sandarmiiilem noogutas sandarmitele. Need
votsid Tassa enda vahele ja liikkasid ta toast vélja. Ohus keerlesid
tummalt lébiotsimisel lendama ldinud tolmukiibemed. Kaugusest

kostsid eemalduvad sammud. Siis oli vaikus.

Tassa hingas sisse 6hku. See oli vdarske, meredhk on alati
varske. Ta vaatas enda korval seisvat Mage. Mégi seisis sirgelt ning
vaatas ainult ettepoole. Tassa teadis, et Kristiaaniani on veel aega,
kuid Migi oli oodanud seda hetke, mil Norra pealinna siluett
tema silme ette ilmuks, juba pool aastat. Ta oli kdrsitu. Mis siis
— Tassa arvates olid nad koik karsitud. Ajastu oli sddrane. Ajaloo
kaik muutus mitte aastate, vaid nadalate ja pdevadega. Ajalugu ei
olnud enam aurik, mis keeramiseks vajas aega ning ruumi, vaid
vaike kanuu, mida ka ainult iiks mees suutis aja kirestikes osavalt
juhtides poorata. Vihemalt nii oli talle tundunud kolm aastat tagasi.
Niiiid oli koik juba teistmoodi. Aeg oli hakanud tasapisi venima.
On nad tdesti juba nii vanaks saanud? Tassa tundis end igatahes
vanana. Moned pdevad tagasi oli ta saanud 26, aga elu tundus olevat
juba koige kiiremad kdigud teinud. Mégi kohatas. Ta kohib palju —
kui ta just kdtega kohust kinni ei hoia. Arst oli talle Kopenhaagenis
mingeid rohtusid médaranud, kuid nende ostmiseks oli vaja teha
volgu. Tassa isegi ei méletanud, kui palju raha ta oli Midgile andnud.
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Seda ei saanud olla palju, tal endalgi ei olnud raha. Aga iile poole
oma varandusest vois ta olla jaganud Maégile kiill. Mis siis. Mis
vahet sel on. Selleks inimesed koos ongi — et oma rikkust jagada.
Laev soitis vaikselt, isegi meri ei olnud enam tormine. Mégi vaatas

ainult ettepoole. Tassa mitte.

See ei olnud suur vangikong, aga milline vangikong oleks suur?
Tassa kiikitas nurgas ja motles jumal teab millest. Motted kaisid
kiimnete kaupa korraga peas, iikski neist ei olnud liiga selgepiiriline,
kuid Tassa jaoks oli koik selge — maailm on korraldatud valesti, see
tuleb mingil moel paremaks teha, ja tuleb teha kohe. Uks avanes,
seekord ilma koputamata. Sandarmiiilem astus sisse, tusane nagu
rippumas paksude kulmude all maa poole. Ta istus pakule, kastis
poidla siilje sisse ja hakkas paberitel ette lugema. Tassa kuulas ja
siis jalle ei kuulanud. Mida uut saaks sandarmiiilem talle 6elda?
Et neil oli Tartus illegaalne organisatsioon? Kellel poleks seda
olnud? Sddraseid porandaaluseid ithinguid oli terve Tartu tiis,
ja mitte ainult Tartu — terve Venemaa. “Sotsiaaldemokraatlike
ideede levitamine ja kihutust6o korratuste tekitamiseks tooliste
ja maaelanike hulgas,” luges sandarmitilem vene keeles ette. Isegi
tema igavles. Tassa ei olnud tema arvates midagi erilist. Lihtsalt
tiks jdrjekordne. “Riigis valitseva tihiskondliku korra kukutamine,”
titles ta pooleldi pomisedes, justkui ei usuks isegi, et see kord kunagi
kukkuda voiks, sest mis on olemas, on paratamatu. Tassa enam ei

kuulanud. Ta vaatas seina poole. Sein oli ees.

Nende pakid olid neil jalge ees. Magil viiulikast ja kohver, tal
endal ainult kohver. Tassa teadis vaatamatagi, mis Magi kohvris oli.
Peamiselt 1ouenditiikid ja varvid, siis moned puhtad kaelasidemed,
puhtad sdrgid, puhtaks pestud habemeajamisvahendid. Nad olid
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juba piris osavad asjade pakkimisel. Esimest korda tegid nad
seda koos Peterburis, enne kui lahkusid Helsingisse. Helsingis ei
joudnud nad kohvreid 6ieti lahtigi pakkida, kui juba mindi koos
edasi Ahvenamaale. Sealt tagasi Helsingisse ja koos Pariisi. Tassa
miletas koiki neid reise. Vahel tundus talle, et ta miletab tileiildse
koike. Ule nende lendas kajakas. Maa ei ole enam kaugel. Tassa
ei teadnud veel, mida ta Kristiaanias tdpselt tegema hakkab. Ta
tundis huvi koige vastu. Helsingisse minnes oleks ta tahtnud 6ppida
kunstikoolis, aga l6petas hoopis rahvaluule imberkirjutamisega
ning vaaside meisterdamisega, mis talle molemad meeldisid. Mégi
kohatas taas. Tassa oleks tahtnud talle ulatada oma taskuriti, kuid
ta teadis, et Mégi ei vota vastu teiste inimeste hiigieenitarbeid. Kuigi
Migi oli temast peaaegu neli aastat vanem, tundis Tassa tema suhtes
ornust, mida saab tunda vanem vend noorema vastu. Ta tundis teda
juba aastaid. Tartus linnakoolis olid nad tuttavaks saanud, sellest
oli mo6das rohkem kui 15 aastat. Siis koos von zur Miihleni juures,
seejdrel Peterburis ja sealt edasi juba igal pool mujalgi. Tassa ei
teadnud, kas Migi on tema satelliit voi tema Mégi oma, kuid iimber
teineteise nad tiirlesid. Mégi oli alati olnud milleski veendunud,
kuid see, milles ta veendunud oli, muutus vahel aastatega, vahel
nddalatega. Viimased aastad oli ta tahtnud maalikunstnikuks saada
ja kuigi Tassa ei olnud seni ndinud veel eriti midagi, pidas temagi
Migi kunstnikuks. Magi oli selles ise veendunud, ja miks peaks siis
tema kahtlema? Tassa vaatas korraks paremale. Silmapiiril mé6dus
suurem laev, mis sditis tagasi Kopenhaageni poole. Seal paremat
katt kusagil kaugel oli ka Eesti. Tassale ei tulnud see meeldegi.

“Aleksander Tassa kohta on juurdlusega kindlaks tehtud

jargmist. Kui vennad Aleksander ja Rudolf Tassa viibisid 1904/05. a.
jouluvaheajal Tartus, korraldati nende juures koosolekuid, ja ehkki
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nende koosolekute kohta ldhemaid andmeid ei ole, on kindlaks
tehtud, et nad olid konspiratiivse iseloomuga ja neil koosolekuil
viibinud isikuil olid ratikud v6i mingid muud riietuse juurde
kuuluvad esemed punast véarvi, mis oli nende revolutsioonilise
suuna tundemargiks.” Sandarmiiilem silmitses korraks Tassat. Ta
ei ndinud mitte midagi punast. Ta kohatas tiidinult ja luges edasi:
“Selsamal jouluvaheajal olid Aleksander ja Rudolf Tassa, elades
Tartus, hasti informeeritud Peterburis asetleidnud korratustest,
kust nad said kirju, ja radkisid, et “nende seltsimehed tegutsevad™;
peale selle avaldas Aleksander Tassa arvamist, et talupoegade
olukord on talumatult raske, et nad pealtndha nagu tootaksid
iseendi jaoks, aga tegelikult to6tavad oma omanike jaoks, kelle orjad
nad riigialamatena on, rdikis, et inimene, kelle vastu kasutatakse
joudu ja keda kas voi kapitali abil orjastatakse, peab oma réhujate
vastu samuti jouga vélja astuma ja neile kdtte maksma koige
tagakiusamise ja rohumise eest, mille osaliseks on langenud meie
esivanemad. Ta, see on Aleksander Tassa, rdadkis samuti, et ta ei
voi korratusi rahulikult pealt vaadata ja peab neist tahes-tahtmata
osa votma.” Mida tdhendab “tahes-tahtmata? Mis siin tahtmata
saab olla? Ise tahtis. Sandarmiiilem I6petas ja vaatas uuesti Tassa
poole. Unistaja, mdtles sandarmiiilem. Romantik, aga romantika
aeg on niiiid 1abi. Tore oli, aga — 1abi sai.

Tasapisi hakkasid Kristiaania piirjooned selgemat kuju votma,
linn tdusis skandianaavialiku rahuga nende silme ette. Tassale tulid
meelde Hamsuni “Nilg” esimesed read: “See oli tol ajal, kui ma
Kristiaanias imber hulkusin ja nélgisin, selles kummalises linnas,
kust keegi enne ei lahku, kui see temasse jdljed on jatnud.” Tassale
meeldis Hamsun. Talle meeldis tileiildse Norra, ta oli lugenud nende
kirjandust ja vaadanud nende kunstnike t6id (eriti Munchi), ta oli
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uurinud iiht-teist ja teadis niitid Norra kohta {iht-teist. Tassa teadis,
mida tema kohta radgitakse — et ta teab koige kohta iiht-teist. See
oli 6ige, kuid iihte ta siiski ei teadnud. Paar niddalat tagasi oli maa
Kopenhaagenis natuke virisenud. Nii talle vihemalt tundus. Teated
ajalehtedes iitlesid, et isegi Londonis oli maa veidi vappunud, ning
pohjuseks olevat salaparane Siberi poole lendav tulekera, mis kusagil
seal oli ennast maapinda puurinud, kuid tipsemalt ei olnud kellelgi
infot: see oli Venemaa, ja Venemaalt infot ei tule. Tassa aimas, mis
see vois olla, kuid ta ei teadnud ikkagi tapselt, ja see muutis teda
veidi rahutuks. Kristiaania tuli jarjest ldhemale. Tassa markas, et
Migi reelingust kinni hoidvad sérmed olid tdmbunud valgeks. Ta
teadis, et sober pani nende suvepuhkusele Norras suuri lootuseid
ja kuigi see pidi kestma vaid poolteist, voib-olla kaks kuud, lootis
Migi selle ajaga palju jouda. Ahvenamaa oli moéjunud hésti, miks
ei peaks Norras samamoodi minema? Jah, miks ei peaks alati hasti
minema? Tassale meeldis teada, aga talle meeldis ka tunda. Vahel
néis see veidi naiselik, eriti Mégi seltskonnas, kes oma maneeridelt
vois vahel mojuda nagu macho, kuid mis siis. Nad on 16puks koik
individuaalid. Vahemalt tema kiill on.

Norra ldhenes. Lootused on korgel. Midagi pidi siin juhtuma.

MUSTIKAD

Kui Mégi ja Tassa 1908. aasta juuli keskel laeva pealt Oslosse
(toona Kristiaania) astusid, olid neil kaasas maalimistarbed,
korralikud riided, iiks viiul, ootusédrevus ja kahe peale viis krooni.
Varsti see kaduvvaike summa kaobki: viiest kroonist pole peagi
alles tihtegi. “Krisis oike suur on,” piitiab Mégi end Augustile juuli
16pupdevil arusaadavaks teha. Ka tema arstirohud 16pevad ja valud
tulevad tagasi. Mégil on veel meeles arsti soovitus siiiia korralikult,

VIII

Norra maastik.
(Soomaastik.)
1908-1910.



KONRAD MAGI

see peaks valud iseenesest dra votma, kuid mida sa s66d, kui raha ei
ole? Migil ja Tassal ei jaa muud iile. Nad ldhevad metsa ja toituvad
monda aega mustikatest.

Seal nad on, Mégi ja Tassa, keset Oslo-ldhedasi metsi, suud
mustikased ja tulevik esialgu veel tulemata. Moned véiksid seda
koike pidada romantiliseks: kodust draldigatud haige, vaene ja ndljas
kunstnik oma esimese tdelise loomepuhangu lavepakul. Ja neil on
oigus. See ongi romantiline. Kopenhaagenis olles kirjutas Magi oma
tahte manifestina: “Oma kunstilise eneseaimuse valjendamiseks
tasuta tootada, kirglikult to6tada kogu oma isikut kaalule pannes...
kui ka tiivad ndlga ja hada peaks riivama.” Mégi romantiseerib ka
ise oma olukorda, paisutab dramaatikat, “tiivad”, mis “riivavad
nilga ja hida” on poeetiline kujund, kuhu Migile meeldib ennast
paigutada. Voib-olla just siit mustikametsast saabki alguse Mégi
arusaam endast kui kannatajast, mis kulmineerub 10 aasta pérast,
mil ta tihel hiigelsuurel maalil kujutab ristilo6dud Kristust, kellele
maalib aga endasarnase nido?

Migi poordub oma kirjades tagasi vaesuse, haiguse, nilja
ja tiksinduse juurde — ning seda eriti Norras. Voimalik, et Magi
teadvustamata motiiviks oli tung tragoddia jarele. Oma Pariisi
kirjades viljendas ta korduvalt arusaamist, et kunst on midagi
tilevat, kuid selleni joudmiseks on tema arvates ainuvoimalik
tee, mis “viib iile kuristike, tdis surmaohtusid”. M66da seda teeb
saab kondida hing, mis suudab ndha teistsuguseid siigavikke kui
need, milleni “meie hale mdistus voib tungida” ning tulemuseks
on inimsoo kiitus ja tilestbusmine. Magi arvates ei olnud kunsti
valjaspool surmaohtu — ilma pidevalt varitseva tragoddiata, ilma
surma pideva kohalolekuta ei ole voimalik ka kunsti teha. Tema
viletsus, ndlg ja podur tervis ei olnud kiill tema valik, kindlasti
oleks temagi soovinud kogu iilejadnud elu siitia igal hommikul

232



KONRAD MAGI

kompotti, juua hdsti tommatud kohvi ning mitte kéhida, kuid
voimalik, et ilma nende kannatusteta poleks olnud ka Konrad
Mige. Ta ei nautinud oma olukorda, ta kirub ja vihkab seda, kuid
mingil kummalisel moel vois seesama vihatud kannatus toita teda
loominguliselt, tuua tema loodusmaalidesse selle iilevuse, mida seal
on nihtud ja tajutud. “Métlen ikka tihti dra teise ilma kolida, kuid
likkan toda asja ikka praegu veel edasi,” kirjutab ta Norrast. Tema
kunstist pidi saama mitte ainult lihtsate inimeste lohutus, vaid kogu
inimsoo kiitus ja tilestdusmine. See oli ambitsioonikas plaan. Aga
Migi oli ka ambitsioonikas mees. Ta oli valmis oma kunsti nimel
palju ohverdama — ennekdike aga iseennast.

Norra aastate loominguline plahvatus, tema erakordsed
maalid, voisid mones mottes tuleneda mustikatest ka otseselt. Paljude
Migi Norra vaadete erilisus on nende nagemuslikkus: neis pole
enam midagi pistmist reaalsusega, nad hooguvad palavikuliselt ning
toovad vaatajani kujutlusi, mida Mégi ei pidanud kujutlusteks, vaid
koigele olevale olemuslikuks. On tegelikult veidi méistatuslik, kust
sddrane nagemuslikkus vois tulla. Jah, Migi oli tundnud varakult
tommet miistilise poole, luges innuga Edgar Allan Poe’d ja hindas
korgelt Edvard Munchi (iihel Norrast saadetud postkaardil on
Munchi autoportree reproduktsioon). Ent pelgalt vilise eeskuju toel
ei saa sindida sddrast intensiivset ja veendunud ndgemust. Midagi
pidi olema veel, midagi sisemist. Ja spekuleerigem — v6ib-olla olid
selle sisemise vallandajaks mustikad. Tapsemalt: ndlg vois pohjustada
Migile visioone, mida kompotti tdis kohuga ei ndhta. Nagu Knut
Hamsuni romaani peategelane, vois ka Mégi jaoks nélg tahendada
mitte ainult kehva toitumist, vaid kujutlusi, fantasme, ndgemusi.
Nagu paastu pidav munk, kelle tajud teravnevad, vois ka Méagi jaoks
energia, mis vabanes seedimiskohustusest, tekitada tostetud tunde,
mille pealt — kuidas keegi — on véimalik maalida voi palvetada.
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Muide, kui juba spekuleerida, siis Médgi Norra-ndgemuste
pohjuseks voib nilja ja pingul nérvide korval lugeda ehk ka...
kokaiini. Arst oli Mégil diagnoosinud katarri: levinud haigus,
kui sa korralikult ei s66. Su magu toodab mahla liiga palju voi
liiga vihe, tema happesus on liiga suur véi liiga vdike — magu on
segaduses, sest toitu tuleb juhuslikult véi ei tule teda tildse, ning
see, mis kohale jouab, voib olla iihetaoline, vihene voi peaaegu
seedimatu. Kui see veel edasi kestab, annab magu alla: katarrist
jargmine samm on gastriit. Maos on niiiid dge poletik, limaskesta
tekkivad kolded tekitavad metsiku kdrvetuse, mille kdes inimene
noana kokku tdombub ning nurgas vaagub. Arst ei valeta Mégile,
kui lubab selle mé6dumist kahe-kolme nddalaga: tavaliselt aitab
dieedist ja kui dieet ei aita (ja Mégi ei suuda pidada dieeti, sest ta
on niigi niljas), siis kirjutatakse vilja valuvaigisteid, milleks on 20.
sajandi algul strithniin, morfiin, atropiin ja — kokaiin. “On kiillalt
kindel, et Konrad Migi valude leevendamisel kasutati kokaiini,”
kirjutab mulle meditsiiniajaloolane, kui tema kommentaari
kiisin. Opiaate anti inimestele toona lihtsalt, heas usus ja ilmselt
ka toestatud tulemuslikkuse téttu. Raevukate kohuvalude kies
vaevlev Mégi vois mitu nddalat voi kuud jérjest votta sisse morfiini
voi kokaiini, mis pakuks vilja ithe voimaliku hiipoteesi, miks
Ahvenamaa realistlik médnd muutub Norras hiipnootiliseks. Miks
hakkavad kivid kdnelema, mannid muutuvad kirjuks ja raba on
tdis jumalikku vaimu. Ja kuigi Migi ei rdagi oma kirjades kunagi
kokaiinist (“sain sitten medicini”, kirjutab ta Norrast vaid), ei
saa seda voimalust ka loplikult maha kriipsutada. Sest midagi
eriskummalist pidi Magiga Norras juhtuma.
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NORRA

Norras algab periood Konrad Magi elus, kus me teame rohkem
tema loomingu kui tema elu kohta, ning nii on see kuni tema elu
16puni. Koigil varasematel puhkudel, nii Peterburis, Ahvenamaal,
Helsingis kui ka Pariisis oli tema iimber ustav koloonia sopru, kes
tema asemel dokumenteerisid mélestustes, kirjades ja mujal ka
Konrad Mige. Kuigi ta ei maalinud toona mitte midagi, voime teiste
malestuste pohjal taastada isegi tema toas olnud tapeedi mustri. Ent
mida rohkem Magi maalib, seda vihem on teada tema elu kohta.

Esimesed kuud 1908. aasta suvel on siiski enam-vahem
taastatavad. Viie pdeva moodudes 16petasid Tassa ja Médgi mustikate
s60mise, sest kohtasid ldtlasest pagulaskirjanikku Karlis Skalbet,
kes pakkus neile oma iihetoalises korteris eluruumi ning Magi ja
Tassa kolivad sisse. Skalbe on Médgiga veidi sarnane, samamoodi
nérviline, kuid seda pidevast pagemisest. (Lopuks ta ei peagi enam
vastu ning soidab vabatahtlikult Litti tagasi ja annab end seal iiles).
Ta elab kehvasti, on leidnud endale kiill tubakavabrikus ajutise
tookoha, kuid riietusena on sunnitud kandma ithe sébra antud
piikse, mis on talle mitu numbrit suuremad. Uhel siilinud fotol
poseerivad nad koos: Migi istub kdsiposakil tugitoolis ja vaatab
otse kaamerasse, Skalbe ndjatub kisitoele ning vaatab ebaméaaraselt
teadmata suunas.

“Istun siin Kristianias ja nii ei saa seda diget, seda suurepéralist
Norrat muidugi ndha, sest et sinna reis palju maksab ja ei riskeeri ka
niisugust reisu oma krossidega, mis vahel juhtub olema ette votta,”
kirjutab Mégi veel 1908. aasta juuli keskel. “Igatahes jddn paariks
kuuks ikka siia, sest edasi liikumine vaga raske on. S6idaks muidugi
koige parema meelega suurtesse magedesse, aga praegu selle paile
motelda ei v6i.” Tal énnestub kiill kolida moneks ajaks maale —
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Jaan Koort tootas sulasena {ihes farmis ning ka Magi hakkab seal
toole —, kuid kolib varsti tagasi linna. Aeg hakkab raisku minema:
Migi iitleb oma kirjades korduvalt, et veel paar kuud, siis on 16pp,
aga nende paari kuuga peaks ta tdesti joudma siis ka midagi teha.
Juba juuli 16pul igatseb ta tagasi Pariisi. “Koige huvitavam linn on
kiil vist maailmas Paris. V6ib olla, et ta igatihele seda ei paku aga
kunstnikule kiil tingimata. Elamine laks mul Parisis dige pahasti,
ehk kiil koige selle paile tollest elamisest viga palju kasu oli, kui ka
mitte otsekohest, aga kaudselt ometi. Ndha sai tdesti palju ja palju
jai veel nagemata, sest raha puudusel igale poole minna ei saanud.
Koigist tollest ndgemisest oppisin muidugi vdaga palju, aga kahjuks
ei saanud ise peaaegu mitte midagi teha, sellest vahesest radkimata
mis siiski tehtud sai.”

Augustis 6nnestub Magil 16puks maale séita, koht asub napp
seitse ja pool kilomeetrit Oslost eemal ning pole Magi jaoks eriti
huvitav, sest puudu on suured méed ja meri. Tervis kéib iiles-alla,
kord on valud, siis jélle ei ole. Ometi suudab Migi todle hakata,
ta vorbib etiilide peaaegu iga pdev — loodus on temas midagi
vallandanud, kuid see pole ainult pateetiline loomepalang Méagi elab
stigavalt labi, et ei saanud Pariisis kunstiakadeemiasse sisse, tema
jaoks oleks see olnud oluline ja oma kirjades kordab ta kahetsust
ikka ja jalle (“Pariisis oleks mul vaja astuda sisse Akadeemiasse,
kuna mul on viga oluline kasvoi iiks aasta korralikult 6ppida”).
Seetottu on etiiiidide tegemine tema jaoks ka harjutus, sihiparane
t00, et nende pdhjal edasi areneda ja stigisel Pariisi naastes uuesti
akadeemiasse sissesaamist proovida. Keegi kuulus kunstnik oli
talle Pariisis 6elnud, et Mégi ei tohiks enne magadagi, kui hésti
joonistamise selgeks dppinud, sest ilma selleta on ta jouetu, ta on
mittekeegi. Teised on lisanud, et hea kunstnik on see, kes kiimme
aastat jarjest iga pdev 20 skitsi teeb. Mégi prooviks seda tilesannet
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justkui ennaktempos tiita, ta teeb iiha uusi etiiiide, tema moéne
aasta tagune veendumus, et on juba valmis kunstnik, 166di Pariisis
koikuma. Tal on kiire, sest september laheneb ja kohe tuleb lahkuda
Pariisi poole.

September tulebki. Tassa ja samuti Norras viibinud Triik
lahkuvadki Pariisi. Kuid mitte Magi. Mégi jaab Norrasse. Aastateks.

MAHAJAANU

Esimesel hetkel ei méjunud rahapuudusel Norrasse jaamine
Migi jaoks liiga ehmatavalt. Oktoobri alguses saadab ta Augustile
postkaardi, kus teatab, et Tassa on lahkunud ja ta on iiksi jadnud.
Valud on taas tagasi, kuid tegelikult tunneb Mégi ennast veidi
paremini. Ta palub koiki tervitada — ja siis saabub vaikus. 1908.
aasta stigisest kuni 1909. aasta siigiseni ei ole meil teada peaaegu
tihtegi konkreetset méarki Magi elust. 1909. aasta jaanuarist ilmub
korraks vdlja Miagi kiri Anni Vesantole, kus ta nendib: “Imelik,
et elan veel. Kogu see elu on olnud sddrane tragoodia.” Mis oli
vahepeal juhtunud? Mis juhtub edasi?

Migi enda hilisemate jutustuste jargi oli ta tihel hetkel
hakanud t66d otsima. Ta leiabki moned otsad: teeb taas jooniseid
mooblitoostusele, aga ka reklaamiks, saab koha emailitdostuses,
kus leiutab uudse emailvirvide segamise viisi ning valmistab siis
naiste kiibarandelte nuppusid ja solgesid, kuid teeb seda kdike liiga
histi — tooted on liiga kvaliteetsed ja seetottu liiga kallid. Ta proovib
uuesti ja uuesti t66d leida, kuid edutult (“Olen viimase kuu kdiksugu
t60 otsimisega timber jooksnud, kuid ikkagi ilma tagajérjeta, nii et
lootusegi juba kaotanud olen, siin veel midagi leida”) ning elatub
niitid veel vaid monede maalide miitigist, mille ta saadab Helsingisse,
voOi siis tuttavate (mitte sugulaste) rahasaadetistest. Magis stiveneb
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araldigatuse tunne ning kirjad, mis niitid tema sopradele saabuvad,
on tdis jarjest kasvavat kibedust. “Paar 66d ei saanud peaaegu sugugi
magada... pohjuseks oli viga palju asju, mis une pailt dra ajasivad.
Moistagi et minu ndrvid sarnase elu paile, nagu minul ta on, 6ige
ara rikutud on ja iga drritus kohe nii mojub et unegi dra vottab.
Asi oli selles et tiks koleega siia sditis ja kdiksugu hddad nou hakkas
andma. Méistagi, et sarnased saksad, kel raha alati taskus on, nilga
pole ndinud j.n.e. asja padle oma prilli ldbi vaatavad. Tema arvates ei
oleks mul maksnud Norrasse tulla, sest ilma rahata midagi teha ei
saa. Asju padle vaadatakse ikka nii: kui sul raha ei ole, ndlgima pead
j.m.s. mis sa kipud siis Norrasse ja tont teab kuhu — ithe sonaga kui
sa vaene oled ja sul saksa kuube ei ole, siis dra kipu saksa tuppa...
Jah, koik see rahvas arvab, et tollest mehest midagi tegijat ei saa,
aga keegi ei motle selle padle missugustes tingimistes niisugused
mehed elama peavad.”

1908. aasta l6puks on Mégi leidnud mingisuguse korteri, kuid
seda ei koeta piisavalt — see on jarjekordne rdske, kiilm ja niiske
korter Mégi elus. Ta ei maletagi, millal ta viimati siigisel ja talvel
soojas sai elada. Oli see Udernas? Kéhuvalud saab arstimitega veel
kuidagi kontrolli all hoida, kuid uued roskusega kaetud bakterid
ronivad juba moéoda Migi keha, nad tungivad edasi tema kopsude
poole. Migi ei ole ennast kunagi nii halvasti tundnud, ja kunagi
pole ta nii palju ja nii histi maalinud.

KUNST

“Kui siia reisisin, olin ikka valudes, aga kui tema loodust nigin,
siis unustasin moneks ajaks koik. Tema on siin suurejooneline.”
Nii kirjutab Mégi juba 1908. aasta juulis parast mustikametsast
vdljatulemist. Ta ndeb looduses midagi religioosset, iilevat ja piiha.
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Kuigi ta on sunnitud olema palju linnas, vahetama kortereid (Magile
saadetud postkaartidel muutuvad aadressid pidevalt), nnestub tal
aeg-ajalt saada siiski maale ja looduse riippe. See vallandab temas
midagi planeeritut, selleks ta siia Norrasse tuligi — Konrad Migi
hakkab 16puks ometi maalima. “Niikaua kui meil veiksedki ideaalid
on, nii kaua oleme ikka veel inimese korgusel ja voime ehk veel
korgemalegi saada. Koige tihtsam on see, et meie oma ideaalidele
truuks peame jadma - kui seda ei tee, siis midagi katte ei saa, mida
kdtte saada maksab. Tee valimisega peab siiski ettevaatlik olema ja
tahele panema, et ta kuristikusse ei vii. Inimene arvab alati, et aega
kiillalt on, koike teha voib, mis ta kiil hddks just ei pea, aga markab
ikka alati 16ppu s.o. hukkaminemist siis kui hilja on”, kirjutab
Maigi Norrast 1908. aasta oktoobris, méned nddalad enne oma 30.
stinnipdeva. On viimane aeg hakata toole.

Sama aasta augustis oli ta raporteerinud Augustile, et on
parajasti ankrus kusagil maakohas, kus péarast vihma on “kéik
huvitavalt udus”. Mdgi maalib enda sonul hasardiga, ta on seal
maalinud 25 etiiiidi, aga Norras kokku juba 50-60 etiiiidi. Ta on
maha jitnud joomise, viimases kvartalis on ta dra joonud ainult
kolm-neli 6lut, kuna sdpru ei ole, aga enamgi veel — sest t60 tahab
tegemist (kuid suitsetab ta endiselt palju, kuna see méojub veidi
toniseerivalt tujule). Ja to6d tuleb tema sonul teha isegi siis, kui
tuju ei ole. Spliin ei ole Magi Norras maha jaitnud, Ahvenamaa
ro0mu temas ei ole, ta suudab tihes kirjas mitu korda kéneleda oma
tujutusest, kuid see ei takista teda maalimast — voib-olla draspidisel
moel aitab sellele isegi kaasa.

Ta ei maali veel esimese impulsiga, Magi laheneb loodusele
ettevaatlikult, sest ta ei taha anda edasi oma muljet loodusest, vaid
avada looduse peidetud joudusid — ta pole impressionist, vaid
$amaan. (Vahemalt nii ta usub.) “Peab palju vaatama metsa, taevast
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jamaad, enne kui seda koéike mdistad,” kirjutab ta Vesantole. Need
etiitidid on Mégi sonul siiski vaid kdeharjutused, “ei neissé ole mité
interesanti motofisi, kuin mina tahtsin ainult oppida,” kirjutab ta
enesekriitiliselt. Ta maalib vdikeses formaadis, teadlikult erinevate
votetega, et Oppida uusi lahendusi. Mégi on kiire, 1-2 tunniga valmib
tiks etiiiid ning neid lisandub pidevalt, ent “mul on neid veel péris
palju, kuid ma vajan neid kui materjali ei taha nendes tulevikus
miskit moodi kopeerida”. Enne septembrit hakkavad varvid
16ppema, kuid ootamatu rahasiist annab lootuse tagasi. Pariisi
naasmine kiill ebadénnestub, plaan Akadeemiasse astuda kukub
l4bi, ent millalgi 1908. aasta oktoobris v6i novembris otsustab Magi
loobuda etiitididest ning maalida suuri korralikke 6limaale. Need

on tema esimesed (teadaolevad) pdris maalid, ja need on véimsad.
MAALID

Migi Norra-perioodi maalid on harva tapselt dateeritud. Meie
ees on maalid vahemikust 1908 kuni 1910. Migi jaoks ei ole aeg nii
konkreetselt fikseeritud kui teistele, ta ei liigenda oma elu aastate voi
kuude kaupa, vaid pigem aastaaegade jargi — suveks kuhugi maale,
stigiseks kuhugi linna. See pastoraalne ajaarvamine peegeldab veel
tihe nurga alt Magi métlemismustri eripdra: ta tajub maailma mitte
ldbi erinevuste, vaid lébi ithtsuse. Nddalad ja kuud sulavad iihte, see
on voog, mida ei katkesta detailid. Oma kirjades ei kommenteeri ta
kunagi poliitilisi voi muid pdevakajalisi siindmusi (s6jad puhkevad
ja riigid iseseisvuvad ilma, et Miagi seda koike mérkakski), nagu
ei kommenteeri ta eriti ka teisi inimesi enda timber — et tema
kaaslasteks olid Tuglas, Triik, Tassa voi keegi teine, saame me teada
kaudsete allikate, aga mitte Médgi suu labi. Ta raindaks justkui iiksi,

iseeneses terviklikuna, otsides iithtsust loodusega, tajumata midagi
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vdljaspool seda kokkupuudet. Samamoodi sulavad kokku kuud ja
aastad ning mis jadb, on lahustumine kérgemates sfadrides, mille
osa loodab Migi olla ka oma maalidega.

1909. aasta jaanuaris saadab Mégi oma Helsingi galeristile 12
maali, enamik neist maastikud, kuid ka iiks portree. 1909. aasta
madrtsis saadab ta teele uue saadetise, seekord 20 vdiksemat maali.
Kuu aega varem on ta saatnud Peterburi mingi koguse maale, talle
olid sinna linna jadnud mingid kontaktid. (Enamik, voib-olla isegi
koik need saadetised on tdnaseks kadunud.) Mégi to6tab, kuigi
l16uendi on ta pidanud asendama papiga ning ka varve napib ikka
ja jalle — “Koigil on oma kannatus, voib 6ige palju olla igatihel.
Minu 6nnetus on, et pole leiba ega varve.” Mida tapselt, kus ja mis
voimalustega Miagi 1909. aastal ning 1910. aasta esimesel poolel
tootab, on teadmata. Tema maalid teevad libi muutuseid, nad ei
ole iihtse kéekirjaga, nende formaat vaheldub vdikesest etiitidist
suuremootmelise panoraamini. (Magil ei kujunegi kunagi valja
lemmikformaati. Samas tundsin kunagi kunstnikku, kes maalis
aastakiimneid vaid ménes kindlas proportsioonis ja formaadis
maale.) Keeruline on oletada, millal miski juhtub, kuid tihtakki
on Migi toepoolest valmis. Kopenhaagenis ning 1908. aasta suvel
Norras juhatas ta end sisse, niiiid maalib aga nii, nagu oleks see
sissejuhatus toimunud mitu aastat. Seal ta on, algharidusega
tehasetdoline, 6ppinud katkendlikult joonistuskursustel ja plitidnud
kivist vdlja raiuda naisekuju, ning maalib nii, nagu keegi teine Eesti

kunstis ei olnud veel maalinud.
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MAASTIK

Maastik on jaotatud horisontaalseteks ribadeks. Koige ees 1V
q Norra maastik

1909.
majarithmad. Seejdrel korge seinana maeahelik, mis ldpetab

pollud, siis 6huke metsariba, siis taas pollud, mille ddres viikese

silmapiiri, ehitab sinna miiiiri, kuhu taha me enam ei nde. Vabadus
ja ahistatus korraga, voimalus minna silmadega ekslema tile peaaegu
piiritu valja tikskoik kuhu — ja siis tuleb ette piir.

Kuid siis on iiks horisontaalne riba veel — taevas. See on harva
pilvitu, Léuna-Norra ja Eesti asuvad enam-vahem samal laiuskraadil
ning Midgi ndeb taevas tuttavaid riinkpilvi ning nendega l6petabki
ta ka selle maastiku. Massiivsed ja korged pilved, mis kasvavad
tilespoole nagu piiramiidid, ei seisa rahulikult, nad vddnlevad, nagu
kisuks neis midagi valu tottu kokku. Neis on religioosset tilevust,
ma tunnen ennast tithisena.

Konrad Mégi toodel ei ole maastikku ilma taevata ning
ei ole olemas taevast pealpool pilvi. Vahel on taevas ka puhas,
moodustades neutraalse tausta allpool toimuvale, kuid enamasti
souavad seal rahulikult maalilised valged pilveriingad, ent juba
Norras hakkavad iithel hetkel toimuma taevas draamad. Pehmete
idilliliste vatitupsude asemel tekib pilvedesse konflikt, neutraalse
soudmise asemel mingi subjektiivne tahe. Monel maalil meenutavad
pilved kuhugi kihutavaid dirizaableid, réhutades veelgi Magi
maastikumaalide tiht pohilist konflikti — staatilise maastiku ja
diinaamilise taeva vahel. Pilved on alati ajutised, nad formeeruvad
timber minutite voi sekunditega, nende fikseerimine mingis piisivas
vormis on véimatu, nad on ajutised, nagu on ajutine ka meeleolu.
Maastik on Mégi maalidel aga alati fikseerunud, piisiv. Kuigi on
mairgid aastaaegadest (Norras maalib Mdgi erandlikult méned

maalid ka talvel), on maastik muutumatu. Tema vormid ei liigu, ta
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on moistetud oma muutumatusse, mis saab selgeks siis, kui tema
kohal korguvad pilved ringi kihutavad nagu Uderna rong.

Migi likvideerib juba Norra maastikest margid, mis voiksid
viidata inimese voimule looduse iile ja seeldbi voimalusele, et
maastikku saab suva jirgi kuidagi muuta — inimene ilmub tema
loodusesse alandlikuna, paigutades oma madalad majakesed kuhugi
puude vahele, taandades end tdielikult. Uhtki inimest pole kunagi
niha. (Uhel maalil on Migi maalinud siiski vesiveskit, voimsat
joge timberorganiseerivat ehitist. Kummalisel kombel on ruum
siin mitmel korral nihkes, perspektiivi ja mahtude vahekorras
lipsab sisse midagi, mida vdiks nimetada “veaks”.) Kui me soovime
ndha Miagi Norra maastikes metafoori inimese elule, siis voiks see
metafoor radkida sellest, kuidas meie eludes on ajutine ja igavene
alati ning traagiliselt omavahel pinges.

Kuid véib-olla on kéik palju lihtsam. Istun praegu Louna-
Eestis, vaatan iile maeseljandiku, taevas on pilved. Kédes on augusti
16pp, ilm on soe, tuul touseb ja vaibub vaheldumisi. Ka pingutades
ei suuda ma tajuda eksistentsiaalset pinget voi ndha pilvedes meie
elude méo6duvust. Siin on lihtsalt hea olla. Ka Miagi Norra maalid
jatavad oma iildmuljelt hea tunde. Pearohk on vérvidel, peamiselt
on ta kasutanud sinakaid ja punakaid toone, aeg-ajalt neid segades,
kuid tipris sageli kandes l6uendile enam-vihem puhast segamata
sinist voi rohelist. See on libe tee, niivord tugevaid varve kasutades
voib kergesti langeda kitsi 16ksu, mis armastab koike paisutada. Kuid
Migi alla intensiivsuse ei oska. Loodus avaneb tema jaoks rahulike
rakursside alt, kuid looduse sisemise jou annavad vérvid. Viikeste
tappide ja tommetega kannab ta {iksteise korvale puhtaid toone, mis
kaugelt vaadates hakkavad moodustama ka pindu, kuid ldhemalt
vaadates on selge, et Magi on to6tanud peaaegu maniakaalse
tapsusega, keskendades tdhelepanu mitte tildmuljele, vaid detailile.
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Migi on kasutanud palju vdrve, ruutsentimeetril voib olla
paarkiimmend tooni ning sama palju pintslilooke, ta korvutab virve
ja sulatab neid iiksteise sisse ning kui ildmulje jadbki harmooniline,
siis lahedalt vaadates on naha rahutu, metsik, intensiivne kirg.
Vahel ei ole pintsel liikunudki, Méagi on surunud pintsli korraks
vastu pappi voi louendit ning selle siis kohe eemaldanud, nagu ei
proovikski ta pintsli abil modelleerida tegelikkust. Jadb mulje, nagu
tahtnuks Mégi panna pintsliga tiksteise korvale virve kui sddrast,
uskudes vérvi jousse sama palju, kui ta uskus looduse voimesse
koneleda meile millestki olulisest. Tema veendumus pigmendi
jousse, sellesse, et virvis eneses peitub ka siis, kui ta ei kujuta mitte
midagi, midagi erakordset, on tdhelepanuvdirne. Enamgi veel:
siin ndib peituvat ka veendumus, et virvis peab olema midagi veel
kui ainult pigment, mingi saladus, mingi miistika. Magi laheb nii
lahedale virvile, tema suhe muutub nii intiimseks, et virv pole
enam pelgalt to6vahend millegi viljendamiseks, vaid asi iseeneses
— védrtus, millest piisab, kui teda 6igesti kasutada. Monede maalide
puhul on Mégi joudmaski peaaegu abstraktsionismi, kus see, mida
maalitakse, ei ole enam peaaegu iildse oluline, kuna oluline on,
kuidas maalitakse. Tema “Norra maastik mdnniga” moodustub
suures osas varvilistest ringidest, umbes sddrastest, mida kasutas
vahel Hilma af Klint, kui ta proovis tungida kosmiliste riitmide
saladusteni.

Erinevalt oma varasematest katsetustest suudab Médgi koos
hoida ka iildist kompositsiooni.

Vaevalt Mdgi motleski Norras eriti “kompositsiooni”,

“koloriidi” voi “pintslilo6gi” peale. Oma natuurilt oli Magi maédratud
maalima impulsiivselt, mulje valis tema eest ka tema vahendid —
ekspressiivsed varvid, lithikesed pintsliloogid, teravad kontrastid.

(Tosi, Norras on mitmed maalid nii majesteetlike pretensioonidega
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ning komponeeritud, et neis on raske oletada afekti.) Mégi ei
suutnud kunagi kinni pidada tihestki konventsioonist (toona oli
ilmselt raske tikskoik kellel 6elda, misasi konventsioon hetkel
tiletildse on). Kunstniku subjektiivsus oli tousnud 19. sajandi l6pu
modernismis oluliseks. See nihe oli toimunud viimaste sajandite
jooksul kogu ithiskonnas, inimolendite individuaalne autonoomia
oli korraga olemas ja midagi vaart. Magi oli Norras subjekt, tema
sisemised head ja kurjad deemonid kutsusid esile kujutlusi looduse
sisemistest riitmidest ning vdrvides peituvast mistilisest joust, mis
oli omane ainult talle — Konrad Migile.

PANTEISM

Lapsena meenutas see alati dinosaurust. Kui ma mé6dusin
majast, kus Konrad Migi elas ning vaatasin mélestustahvlit sellel,
siis ei saanud ma aastaid aru, miks nad malestavad kunstnikku
dinosaurusega. Miks nad raiusid tahvlile eelajaloolise looma?
Alles siis, kui ma millalgi aastaid hiljem ndgin maali, kust see
motiiv oli vdetud, sain ma aru, et dinosauruse asemel on tegemist
viltuvajunud manniga. Kuid maal ei teinud midagi selgemaks. See
ei ole selge maal. Tema igas ruutsentimeetris on moistatus. Miks
on raba tdis vdikeseid ringikesi? Miks ta h66gub punaselt, nagu
poleks altpoolt? Miks on vdikesed kiinkad maali esiplaanil maalitud
vaikeste kdrgedena nagu mesilastare voi rakustruktuur? Miks on
taevas lilla ja miks sduavad seal palavikulises hoos samasugused
rakud nagu all maastikus?

Migi suhet loodusega on kirjeldatud véga erineval ja samas
sarnasel moel: ekstaasina. Monede arvates huvitab Médgi loodus,
teiste arvates vérv, kolmandate arvates tema enese hingeseisundid.
Vo6ib-olla huvitas teda aga hoopis Jumal. Véib-olla pakkus loodus
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Migi jaoks mitte esteetilise ega psithholoogilise kogemuse, vaid
religioosse. Voib-olla laskus Mégi Norras maastiku ees polvili ja
titles sedasama, mida ta hiljem kirjutas: “Mételge: suured sinised
mied ja punased pilved riandavad sdal tileval korgel. Tuli selline
tunne, et seal on see paik, kus Jumalad voivad asuda.”

Migi ei kdinud kirikus. Kui ta 20-aastaselt leeritatakse ning
kaunistustega leeritunnistus ulatatakse (selle alla on viikeses
kirjas lisatud, et tsensuur on heaks kiitnud), ei tunne ta ilmselt
midagi. Usu suhtes oli ta leige ja kiriku suhtes raevukas, riinnates
revolutsiooniaastatel institutsiooni, mis tema jaoks oli lihtsalt tiks
jarjekordne voimu atribuut. See ei vilista, et Mégis olid religioossed
tunded, temas oli kalduvus religioosse kogemuse poole, mida ta otsis
lébi elu erinevatest usulistest ja esoteerilistest praktikatest, huvitudes
joogast, budismist, siis aga hoopis teosoofiast voi India filosoofiatest.
Uhel hetkel hakkab Migi maalima jillegi ekspressiivseid ja
hiiglaslikke kristliku motiivistikuga kompositsioone, iiks tema
hdid sopru oli hoopis siinsete taarausuliste liider (kes tihtlasi
tegutses lithiajaliselt Mégi kunstiagendina). See oli modernsusele
iseloomulik: individualiseerumisega tekkis voimalus vilja to6tada
oma usk. Koige teravamalt tajus ta religioossust looduses. See oli
tema kirik.

Maigi otsis lilevat, ebamaist, metafiitisilist, maailmade-
tagust, irratsionaalset, sonastamatut, kultuurieelset, kultuurivélist,
miistilist, salapérast, lahterdamatut. Ta otsis osadustunnet millegi
endast ja inimkonnast suuremaga, millegi kosmilise ja eeterlikuga,
mis tdidaks jarjest sivenevat tunnet, nagu oleks temas avanenud
eksistentsiaalne kuristik. Me voime siia liikkida veel palju kirjeldusi,
ent ndib, et Mégi jaoks koondusid tema otsingud Jumala nime taha.
Ja oma Jumala leidis ta loodusest, isegi kui see Jumal oli midagi
sedavord abstraktset kui vegi.
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Ma arvan, et Migi jaoks siindis Jumal Louna-Eestis. Lapse-
polveelamused Uderna kandis voisid pohjustada tundlikule lapsele
sedavord voimsaid looduselamusi, et need taaselustusid hiljem
Norras ning teistes paikades. Magi ei vaadelnud loodust kunagi
neutraalsel pilgul, talle oli vodras minna loodust lihtsalt vaatama
ja vaikselt seda imetleda. Loodus oli tema jaoks varav kuhugi palju
suuremasse maailma. Voib-olla ei saanud ta sellest lapsena Louna-
Eestis veel arugi, kuid hiljem seda teravamalt. Sedasama on muide
vdidetud ka Friedebert Tuglase kohta, kelle lapsepolv méddus koigest
loetud kilomeetrite kaugusel Magi omast. Tuglastki on nimetatud
panteistiks, kes “avastas oma noorpélve Louna-Eesti looduse ilu
alles tagantjérele, kodunt kaugel olles, voimalik et Ahvenamaal
kogetud déja-vu-efekti mojul,” nagu kirjutab Tuglase-ekspert Jaan
Undusk. Paralleel Tuglasega on oluline veel {ihes aspektis. Nad
molemad joudsid punkti, kus jumal ja maailm, jumal ja loodus
samastuma hakkasid mitte koheselt nooruses, vaid alles parast
linnades elamist. “Et avastada looduse jumalikku geomeetriat,
peab enne olema ndinud midagi muud: inimliku arhitektuuri
ebatdiuslikke ptitidlusi, suitsevaid vabrikukorstnaid, inimestest
kubisevat suurlinna” (Undusk). Selleks, et loodus muutuks
sakraalseks, peab Midgi enne elama Peterburis ja Pariisis. Selleks,
et piiha laheks looduse sisse, peab Mégi enne kaklema politseinikega
ja istuma kohvikutes. Alles siis hakkab jumal vorduma loodusega
jaloodus jumalaga.

Ja veel liks aspekt. Panteism on religioonina anarhistlik. Seal
ei ole olemas iihte jumalat, keda peaks kummardama. Jumal on
panteismis koikjal — jarvesilmas, puuokstes, taevakaares. Igaiihel
on tema juurde ligipads ning ta avaneb koigile, nbudmata eneseni
joudmiseks iihtegi leeritunnistust. Nii Tuglasele kui Magile voisid
ndrvidele kidia religioonid, kus kummardatakse ainujumalat. Magi
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jaoks oli ainuvoimalik, et nagu koik autoriteedid, nii ka Jumal
lahustub maailmas ning maailm Jumalas: ithte ja ainukest isandat
ei suutnud ta kunagi tunnistada. Jumalale ei ole voimalik silma
vaadata. Loodusele kiill.

Véib-olla ongi just see — looduse nagemine kosmoloogilisena,
tdis pingeid, iilevust ja haavu — miski, mis eristab Konrad Magi
kunsti kéige selgemalt Ladne-Euroopa linnastunud modernismist.
Ka impressionism ja tema erinevad arenguliinid olid ju
looduskesksed, kuid loodus on seal alati vaadeldav, rahulik ja leebe,
mitte kunagi hiisteeriline v6i dhvardav. Pariisi kunstnike jaoks ei
ole loodus stiihia: ta on nautlemiseks, mitte seestumiseks. Inimesed
ei suudaks Midgi maastikes kunagi pidada piknikke, muuta loodust
iseenese olemasolu kauniteks dekoratsioonideks, sest Migi looduses
saaksid inimesed alati loodusega tiheks. See aga tihendab: nad
kaoksid. Ja Mdgi maastikest nad kaovadki.

JUUKSED

Kogu see maal on punane. Punased pikad juuksed, pdimitud
kahte pikka patsi, mis langevad kahelt poolt iile 6lgade ning on
seotud oimukohtade juures kinni punaste lehvidega. Ttidruku
selja taga punased peenikese abstraktse ornamendiga vaibad, tal
on seljas punane kleit, isegi tema valgele kraele on viike pintsliots
vajutanud punased tapikesed ning ldhedalt vaadates on ndha, kuidas
tiidruku posed 6hetavad punaselt. Ta vaatab otse vaatajale silma, see
tidruk on julge, juba 14-aastane ning otsib hdbenematult kontakti.
Juba aasta pérast esineb ta esimest korda Rahvusteatri laval, temast
saab kuulus niitlejanna, kes on eriti tuntud Ibseni télgendajana,
ta mangib teatris ja filmides nagu tema kaks 6degi, kuid siin on ta
veel lihtsalt iiks titarlaps.
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Konrad Migi maalis Norras voib-olla mitu portreed, me
ei tea seda. Rahateenimiseks oli see hea voimalus, kuid kiesolev
maal oli maalitud sopruse tottu. Tiitarlapse isa oli tuntud poliitik,
Poéhja-Norra kalurite esindajana parlamenti paasenu, kes oma
vasakpoolsete vaadete tottu (hiljem asutab ta Norra Kommunistliku
Partei) suhtleb tihedalt vene emigrantidega, kellega kaib ldbi
— ja kelle hulka otsapidi isegi kuulub — ka Konrad Miégi. Adam
Egede-Nissen oli Lenini (ja hiljem ka Stalini) pooldaja, ddrmiselt
sobralik ja soe inimene, kes ptiiidis alati aidata endast ndrgemaid,
pakkudes mitmel korral 6htusdoke ka Magile. Kindlasti radkisid
nad ka poliitikast. Egede-Nissen oli juba aastaid salaja Venemaale
smugeldanud keelatud kirjandust, mis kutsus iiles tsaari kukutama
ja kehtestama sotsialismi ning demokraatiat. Alles édsja oli ta
parlamendis koneledes kutsunud {iles teistmoodi métlema Norra
sojavdest ning pani ette, et armee voiks olla neutraalne ja relvitu. Jah,
ta oli kommunist ning patsifist, oma ajastu kontekstis vastuvoolu
ujuja ja sellistega klappis Mégi kenasti.

Ta klappis ka tiiddrukuga. Lapsi maalis Magi méned korrad
ka hiljem, peamiselt mustlaseid, kuid seda Norra tiitarlast olevat
ta hiljem kodumaalgi meenutanud. Ent kes klapib lastega, selles
peab olema mingi loomulik sarm, ta ei saa méjuda nurgelise ja
nérvilisena, lapsed kardavad sddraseid. Kuigi kogu kujutlus Magist
Norras on jutustus kriisist, mil Mégi olevat olnud adrmiselt pahur,
siis 6dusad 6htusoogid tahtsa poliitiku soogitoas ja hea labisaamine
tema viikese elavaloomulise tiitrega iitlevad meile, et igal miindil
on ka teine pool.

Aga need juuksed. Need ei lase lahti. Aastaid hiljem astub
Tartus Magi ateljeesse tiitarlaps, kes soovib tema 6pilaseks hakata,
ning ta méletab: “Migi palus, et tahab joonistada mu portreed.
Teda huvitasid mu punakad juuksed ning joonistas minust portree
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pastellidega.” Punased juuksed on ka sellel noorel norrakal. Hiljem
on Migi portreedel juuksed alati peaaegu ndhtamatud: lithikesed,
kinni seotud, peidetud kiibara voi peakatte alla, ainult vahel siin-seal
vesilokid. Siin Norras on juuksed fookuses. See ongi maal juustest.

19. sajandi 16pus ei olnud see haruldane. Juba kunstnikud, kes
soovisid oma loomingus (aga ka tihiskonnakorralduses) podrduda
tagasi aega enne Raffaeli, poorasid erilist tihelepanu naisterahva
juustele, sest just seal peitus nende arvates toeline miistilisus.
Keeruline struktuur, labimatu labiirint, abstraktne tekstuur — selles
koiges on midagi salapdrast ja samas ideaalset. Paljude kunstnike
(nt Munchi) jaoks olid naiste pikad voolavad juuksed sedavord
voimsaks margiks, et nende kaudu nédidati mitte ainult erootilisi
fantaasiaid, vaid ka meeste téielikku alistumist ebamaise jou ees.
Migi on muidugi kaugel erootikast, kuid ka tema portreel ei ole
juuksed mingil moel realistlikud, vaid nagu stiihia: liiga pikad,
liiga tihedad, liiga punased, liiga olulised, liiga selgelt asetatud
tile 6lgade vaataja ette, mitte likatud selja taha peitu. Ometi ei
ole juuksed see stiihia, mida Mégi suudab looduses naha. Juustes
puudub see poorane siimbolism, mis kasvab vilja Munchi voi
Gustav Klimti naiskarakterite peadest. Mégi maalib lihtsalt oma
sobra tiitre portreed, teadmata, kas seda kunagi keegi peale modelli
perekonna veel néeb. Kas iildse keegi tema t6id ndeb?

LUHIKE LABILOOK

“Parisist soitsin just selle plaaniga vilja, et siin midagi huvitavat
maalida. Métlesin siin midagi ehk vilja liitia saada, mis Parisis
salooni vilja katsun panda s.o. kui vastu voetakse, sest sinna sisse
péadseda on 6ige raske asi, aga kui korra juba sees oled olnud, siis
on ta kaunis kasulik, sest igale iihele v6id siis nakku liitia, et oled
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Parisi saloonis vilja pannud. Muidugi ei tee tu asja sugugi targemaks,
sest sddl on tihti niisugust sonnikut, millest radkida ei maksa, aga
rahva arvamine on korra juba niisugune ja sinna ei saa midagi
parata. Venemaale tagasi soites saab siis kohe paremini vedama.
Praegu ei ole kiil veel palju sarnast, mida ehk vilja voiks panda,
aga materjali siiski sugu on, mille jérele talvel midagi v6ib teha.
Olen siin juba moéned asjad maalinud, aga heaste ei taha veel asi
minna.” Nii vaatab Konrad Mégi tulevikku juba paar niddalat parast
Norrasse saabumist. Kuigi enesekriitiline oma td6de suhtes — ta
soovitab korduvalt Vesantol panna tubakapoodi vilja ainult parimad
t60d, kuigi neid tema arvates just palju ei ole —, tahtis Méagi olla osa
kunstimaailmast, eksponeerida oma tdid néitustel ja miitia neid iile
kogu Euroopa, tema sihiks ei olnud teha kunsti vaid enesele. Ja siis
védidetavalt tdnu tihele juhuslikule kohtumisele tanaval pakuti Magile
voimalust esineda 1910. aasta mai alguses Blomquisti kunstikaupluses
22 t60ga. See on 1dbilook: Kiire, efektne ja — lithike.

Blomquisti kunstikauplus oli ithtlasi galerii ja sugugi mitte
teisejarguline. Kaks aastat varem oli seal toimunud Euroopa
avangardi nditus, kus teiste seas olid ka Ernst Ludwig Kirchneri
ja sellesama Max Pechsteini t66d. Ja Méagi ndituse kontekst oli
silmapaistev, voib-olla parim moeldav toonases Norras. Nimelt
esines temaga itheaegselt Christian Krohg, Magi kunagine 6ppejoud
Pariisis Colarossi akadeemias, niilidne Norra Kunstiakadeemia
rektor ja professor, legend juba oma eluajal. Radgitakse, et Mégi oli
Krohgi juhuslikult Oslo tinaval kohanud ning jitnud mingil moel
Krohgile niivord hea mulje, et see loovutas osa enda ja ithe oma
opilase tihisnditusele méeldud pinnast hoopis Magile. Nii esinesidki
koos kunstimaailma raskekaallane ja karbeskaallane. Néitus toimus
ning seda pandi tinu Krohgile ka tahele. “Aftenpostenis”, Norra
suurimas paevalehes, ilmub lithike arvustus, kus tuuakse esile
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Migi teoste varvirikkust (tdpsemalt, seal deldakse, et “varvid on
toredad”). Ja — koik.

See oli Konrad Mégi esimene (ja tihtlasi ka viimane) néitus
vilismaal. Tuleb kiill veel tiks kolme maaliga esinemine Pariisis,
midagi on enam-vihem piisivalt vdljas Helsingis Vesanto tubakapoe
vitriinakendel, kuidagi miitiakse tema teoseid ilmselt ka Peterburis
ja Moskvas, kuid sddrases mahus ja peaaegu et isiknditusena on see
kunstikaupluses esinemine ainuke kord, mil Konrad Mégi jouab
Euroopa kunstikaardile. Isegi Kroghi enese heakskiit ei ava uusi
uksi, Venemaa (Mdgi nimetatakse igal pool “Vene kunstnikuks”)
ei ole Euroopa jaoks piisavalt salongikolbulik, Eesti ei ole piisavalt
eksootiline, Migi ei ole piisavalt osav ldbirddkija — me ei tea, mis
selle pohjuseks on, kuid Euroopa kunstimaailm liilitab Konrad
Migi enese seast vilja.

See pole traagiline. Nii juhtus paljude Ida-Euroopa
kunstnikega ning isegi Pohja-Euroopa autoreid on alles niitid
hakatud sisse kirjutama saja aasta tagusesse kunstiajalukku (kui nad
pole just Munch, aga koik ei saa olla Munchid). Postkolonialistlik
taskulamp on hakanud vilja valgustama seni pimedusse jaanud
alasid ning on leidmas itha enam, et véljaspool metropole siindis
perifeeriates huvitavaid kunstilisi arenguid, mida on oluline
madrgata. See siinnib siiski raskelt. Sageli osatakse ndha vaid
kultuurilist enesekolonisatsiooni, siinsete kunstnike soovi “votta
tile” ja “kopeerida” tsentrumis siindinut. Isegi Ida-Euroopa riikide
eneste kunstiajalugu vaatab vahel olnule tagasi nonda: kui edukale
enesekolonisatsioonile, suurepérasele adapteerumisele, soovimata
mingil pohjusel mérgata nii territoriaalseid kui ka individuaalseid
eriparasid. Konrad Magi ei olnud perifeeria koopia tsentrumist —
nagu ei olnud seda ka kiimned teised Ida-Euroopa autorid. Neil
oli oma asi ajada. Aga nad pidid seda ajama ainult oma kodumaal.
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VIHA

Konrad Migi oli lootnud Norrast Ahvenamaad, kuid miski
ei ole enam kunagi Ahvenamaa. Vaesus, nilg ja kiilm kurnavad
Maigi niigi tiilpinud vaimu ja peatselt ei jaksa ta enam oma
kirjades timbritsevat motestatult kritiseerida (nagu Pariisis), vaid
annab ainult hinnanguid — need hinnangud on havitavad. “Nii
siis on saatus Sind ka otsaga Parisi vedanud. Kuda sulle Paris ja
“Mesipuus” elamine meeldib? Minul on suur igatsus sinna ka saada,
kuid mingisugust voimalust selleks ei néde,” kirjutab ta Tuglasele
Pariisi 1909. aasta siigisel. “Uleiildse elan ma suurpéraliselt sitaste,
mitte miskis asjas ei vea. Koige selle sonniku elamise tagajérjel on
tervis nii mokka ldinud, et paranamesi lootustki pole. Métlen ikka
tihti dra teisi ilma kolida, kuid litkkan toda asja ikka praegu veel
edasi. Elamine siin Norras pakub vdga vihe, ka looduski ldheb
igavaks s.o. vaimustus temast kaob ja mis rahvasse puudub, siis
peab iitlema: sonnikumat dra otsi. Moistagi et moned huvitavad
kiilled koigel sellel elamisel on, kuid neid on siiski liiga vdhe,
voi mina vihemalt ei nde. T66tanud olen vihe, histi vihe, mille
pohjuseks véga palju asju on olnud.” Migi kirjadest kaovad pea
taielikult Pariisi ldkituste pikad kommentaarid kunsti, elu ja
maailma kohta, selle asemele tulevad kommunaalmured ja —
tiksindus. Ta oli vooral maal tdiesti iiksinda (Mégi ei teinud isegi
katset norra keelt 6ppida), ainsateks kontaktideks inimkonnaga
moned vene ja lati pagulased. “Koige pahem on see, et tdiesti
tiksinda olen s.o. et kedagi oma inimest siin pole. Méned tutavad
mul muidugi on, kuid need “ei radgi mitte midagi”,” kirjutab ta.
Pariisi spliin kasvab Norras iile meeleheiteks ja vihaks.

1909. aasta novembris: “Tuju, praeguse pahade ilmade ja paha
tervise tottu, pole sugugi roosiline.” Moéned kuud hiljem: “Kogu
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elu ei ole muud, kui kannatus. Ja kui on midagi kdrgemat kui elu,
ei inimesed seda kunagi teada saa.” 1910. aasta martsis Tuglasele:
“Siin elamine on voimata, liikuda siit paigast ka ei saa. Olen viimase
kuu koiksugu t66 otsimisega timber jooksnud, kuid ikkagi ilma
tagajarjeta, nii et lootusegi juba kaotanud olen siin veel midagi
leida. Kdige selle krooniks on mul 16plikult korrast ldinud nérvid
ja veel palju “mitte 16busaid” asju. Kurat teab, millega see elamine
siin 16peb.” Sama kiri 16peb veelkordse tiksinduse fikseerimisega:
“Ei kirjuta ka keegi paile Sinu mulle.”

Kaks aastat Norras ehitavad tiles Konrad Mégi kunstnikuna,
kuid lammutavad ta peaaegu tdienisti inimesena. See on
16ppematuna tunduv pime tunnel, kus modernistliku uitaja-flanoori
asemele astub kunstnik tdis viha, pettumusi ja kannatust. See
koik vajutab pitseri ka Konrad Mégi juba niigi riknenud tervisele.
Gastriidi tundub ta olevat rohtude toel iiletanud, kuid spliin on
midagi veel olulisemat tema sees dra s6onud. “Kuule, kas Sa mida
héddda rohtu nérvi haiguse vastu ei tea? Olen kiill méned proovinud,
kuid aitavad koik vahe,” kiisib ta ithes kirjas Tuglaselt. See pole enam
tiilpimus, vaid juba haigus — nii arvab Magi. Tema nérvid on pingul
ja piitsutatud, kuid selles koiges ndeb ta vaid {iht siiiidlast — Norrat.
“Koikide tileelatud hidade mojul hakkas ta Oslot nii vihkama, et
kuni elu 16puni sellest linnast ning tema rahvast ainult sarkastiliselt
vois rdadkida,” ltleb iiks tema hilisemaid kaaskondlasi. Ainsa
poolhumoorika vahepalana armastab Magi radkida vahejuhtumist,
mil ta maalis ning juhuslikult mé6dunud Norra kuningale (ménele
jai kill mulje, et Mégi radkis hoopis kuningannast — igatahes ei
olnud Migi vestluspartnerit d4ra tundnud) oli kirunud Norrat in
corpore: loodust, rahvast, linnasid, kliimat. Ta igatses mujale.
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NAO SAABUMINE EESTISSE

Uhel hetkel saab Konrad Migi Norras ithes oma jirjekordses
kiilmas tiirikorteris istudes kirja Peeter Rootslaselt, kunagise
“Magnesiidi” omanikult, kes on oma seiklusrikastel radadel joudnud
Riiga. Mégi loeb huviga Rootslase uuest driplaanist. Tuleb rajada
ettevote! Valmistama peaks mingisuguseid mudeleid! Magi voiks
muidugi seda osakonda juhtida, sest asi olevat “soliidne ja tulus”.
Ja Migi, kellel veel liigagi varskelt on meeles mustikate kleepuv
maitse, hakkab motlema — toéepoolest, miks mitte? Mis saaks valesti
minna? Ja kuna tulevase raha sissevool on juba enam-vahem kindel,
siis voiks juba niiiid mdelda, kuhu seda investeerida. Migil on
ettepanek. Ta touseb naksuvalt voodilt, votab paberilehe, murrab
selle pooleks ja kirjutab ilusa peaaegu kalligraafilise kiekirjaga,
mille suured tdhekujud omandas ta Helsingis raha eest rahvaluulet
timber kirjutades, nii: “Uks asi oli mul aga tahtis ja seda sooviks
ma ka tulevikus, kui midagi sarnasest arist vélja peaks tulema, et
see nii jadks. Loodan et Sul vist ka midagi selle vastu ei saa olema.
Nimelt: {iks osa vahest dige suur protsent, puhtast kasust tuleks Eesti
kunsti museumi, kunsti kooli, ehk midagi sarnase asjale fondiks
maddrata. Mis sa arvad selle kohta? /.../ on tuhat korda vihastada
saanud ja alati tuleb uusi faktisi juurde, et Eesti rahvas juhm olla ja
nendest midagi vélja ei tule, nad midagi korda saata ei vi jne. Utle
prantslasele et sa eestlane oled, siis kiisib ta kohe, kas see rahvakene
afrikas, voi kuskil mujal asub /.../ Ei tohi mitte unustada missugustes
tingimustes tu rahvas elanud on. Kui meie ka midagi suurt dra ei
saa teha, aga aluse peame katsuma asjale panda ja iihte jareltulevat
sugu kasvatada katsuma, kes meie t66d edasi saab tegema.”

See on iiks viheseid kirju Magilt, kus ta koneleb Eestist.
Rudolf Paris tolgendab seda 3ondatel aastatel Mdgi monograafiat
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kirjutades rahvuslikuna, “6ieti on Mégi varaseist Tartu paevist alates
avaldunud rahvuslasena,” on Paris veendunud, kuid eksib. 3ondatel,
mil natsionalistlikud meeleolud levisid iile kogu Euroopa, sh ka
Eestis, pidi ta nii kirjutama. Kuid Mégi ei olnud kunagi rahvuslane.
Migi oli sotsialist ning kuigi oleme ndinud nende kahe ideoloogia
poéimumist, ei pdimunud need Mdgis. Muidugi ldks talle korda
see, mis toimus kodumaal, kellele sddrased asjad ei pakuks huvi?
Kuid Migi tajus, et tema ja kodumaa vahel on l6he. Kui ta Eestist
aastaid tagasi lahkus, oli ta jitnud endast maha riigi, kus kujutaval
kunstil ei olnud veel kohta viljaspool baltisaksa eliidi kitsast ringi.
Vahepeal oli joudnud toimuda tiheksa pdeva kestnud kunstinditus,
kuid mingit kvalitatiivset nihet ei olnud toimunud. Miagi eesmark
ei olnud rahvuslik, vaid kunstipoliitiline: ta tahtis luua piisavalt
haritud konteksti, aga see pidi olema pikaajaline protsess.

“Album meeldib,” kirjutab ta Norrast Tuglasele, kui on kitte
saanud Noor-Eesti albumi. “Et rahvas te vastu opositsioonis on —
on arusaadav, sest koige vastu, mis uus, original ja milles ehk veel
neid puudutakse, mis neile kiillalt selge ei ole j.n.e, kdige sarnase
vaimu toidu vastu on ta alati. Toda koéike, mis rahvas arvab, ei
maksa kiill sugugi tahele panda.” Magi teadis, et Eestisse naastes
pole tal ilmselt kellegagi kunstist raakida. Ta vois arvata, et ilmselt
ei tule talle rongijaama isegi keegi vastu. Sest Konrad Mégi nimi
oli Eestis tdiesti tundmatu. Ainult tema négu oli tuttav.

“Hérra Triik on suure kogu t66sid toonud, mille seas kohe
suured portreed tihelepanemist dratavad. Isedranis paistab ukse
ldhedal seina dédres kunstnik Mégi istuv tdiskogu silma, milles nii
palju karakteristikat on, mis nii stiilirikkalt on maalitud ja nonda
osavalt raami sisse on mahutatud, et sa aina tdielikku aukartust
tunned.” On 20. august 1909, Helmes hdvitavad linaussid linapolde

ning Tartus on avatud teine Eesti kunstinditus. Eelmine toimus
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kolm aastat tagasi, see oli ldinud kenasti ja niiiid otsustatakse uuesti
proovida. Seekord on ka noored radikaalid valmis osalema ning
hoopis vanemad autorid jadavad korvale — pélvkondade nihe tuleb
koige selgemalt esile skulptuurisektsioonis, kus pole Weizenbergi,
pole ka Adamsoni, on vaid Koort. Maalijate seas on seekord nous
oma t60d saatma — kuna Weizenbergi enam pole — ka Nikolai Triik,
kes valib vilja poolteist aastat varem Pariisis maalitud Konrad
Migi portree. Voimalik, et osaleda paluti ka Mégil, see tundub
toendoline, kuid oma t6id ta mingil pohjusel ei saada, proovides neid
selle asemel miitia Helsingis ja Peterburis. Triigi portree peal jouab
Migi ometi Eestisse, teda voib niilid vaadata, kuid tema enda t6id
pole ikka veel kusagil ndha. Magi on kunstnikuna Eestis tundmatu
ning tema Norras viibimine ei lihe mitte kellelegi korda. 1908. aasta
mais ilmus Tuglase novellikogu Mégi Ahvenamaal joonistatud
vinjettidega, kuid ilmumine teise mehe satelliidina ei tahendanud
Migi jaoks kuigi palju. Tal olid niiiid 16puks olemas maalid ja ta
tahtis neid ka ndidata. Médgi igatses ldbilooki kodumaal.

AGENDID

1910. aasta kevadel saabuvad Oslosse Eduard Virgo ja
Bernhard Linde, kaks multitalenti. Virgo on neist kahest dkilisem
ning - segasem. Oli voimatu delda, kes ta tédpselt on. Moned aastad
varem oli Virgo l6petanud merekooli ning hakanud meremeheks,
kuid jai siis ithel pdeval maale ning leidis uued viljakutsed
vallakirjutajana. See oli alles algus. Virgo hakkab ajakirjanikuks,
asub juhtima poliitiliselt radikaalset ajalehte ning méne aja
parast on sunnitud minema pagulusse. Ent juba on tal peas
uus enesemadratlus: oma markmikesse kirjutab ta “diplomaat”.
Neis markmikes on adressaatide ja volgnike reas paljud ka
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Migile tuttavad nimed: Martna, Laikmaa, Metsanurk ja isegi
Lilienbach. Seal on ldbisegi veel paljutki. Arvepidamine vekslite
kohta, lihiarutelud laste, eetika, kristluse ning naisliikumise {ile,
konspekt voimalike leheteemade kohta (iiheks punktiks on niiteks
orjakauplemise ajalugu) ning moodsa mehe tunnused — teema oli
moes, soorollid olid muutumas ning oli vaja endale markmikku
meelespeana iiles kirjutada, kuidas kdituda, et ka edaspidi mehena
mojuda. Virgo kéekiri on peaaegu loetamatu, kiire, hoogne ja
impulsiivne. Ta leiab Mdgiga kohe kontakti.

Bernhard Linde oli seevastu esteet. Umbes sel ajal kirjutab ta
pikemat esseed “Esteetiline maitsemine”, kus vilismaa peenemaid
motlejaid konspekteerides vaidab: “Mida siigavam, mida omaparasem
otsustav isik, seda suurema ulatavusega tema esteetiline otsustamise
voim.” Linde on juba tudengina ostnud endale mitu tuhat raamatut,
peab ettekandeid Kalevipoja ning Kullervo moraalsest palgest, votab
sona kirjanduse, kunsti ja teatri teemadel ning aitab toimetada
Noor-Eesti ajakirja. Ta on koikjal. Ainult Norras ei tohiks ta olla.
Kodumaal vajatakse teda mitme asja juures, kuid Linde laseb jalga,
sest natuurilt on ta elunautleja ning ménede ebakonventsionaalsete
kaitumismustrite jargija, kes hiljem voora raha laristamise parast
isegi vangi pannakse. Ta leiab Magiga kohe kontakti.

Need kaks meest jouavad natuke erinevatel aegadel Oslosse,
kuid mélemad leiavad peatselt iiles Magi. Kohtumishetke hiljem
meenutades méletab Linde, et “juba tol ajal” oli Mégi vaheke kithmas.
Midagi on Mdgiga lahti, isegi tema keha hakkab moonduma, kuid
ta votab Linde vastu ikkagi rodmsalt. Mégi raagib Lindele oma
elust, vahejuhtumitest, vihestest sopradest — ning otsustades hiljem
Virgole saadetud kirjade jargi, oli tal sama soe suhe ka temaga.

Linde ja Virgo abil hakkab kohe 1910. aasta kevadel Médgi

turundamine Eestis. Esimese sammuna kasutavad nad oma
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kontakte meedias. Vaid loetud pdevad pdrast Miagi ndituse
avamist Blomquisti juures ilmub Eesti suurimas paevalehes
“Postimees” keefirireklaamide ja loteriitulemuste korval selle
kohta vastav teade, kus tutvustatakse Magi, antakse lithike
ilevaade tema senisest (olematust) karjdarist ning tsiteeritakse
isegi “Aftenposteni” kiitvat hinnangut (seda isegi retooriliselt
kolavamaks paisutades). Jargmisel pdeval tsiteerib uudist veel
tiks teine leht.

See ei saanud olla juhuslik infoliikumine. “Postimees” ei
saanud ise tunda huvi — nad isegi ei teadnud, kes Miagi on. “Meile
kirjutatakse Kristiaaniast,” litleb teate algus. Kes kirjutab? Mitte
Migi. Migi ei olnud kunagi eneseturunduses eriti osav, ta tahtis
kiill kunstnikuna lébi liitia maksimaalselt korgeimal tasemel
(Pariisi saloonis), kuid ta ei osanud. Ta oleks justkui lootma jddnud,
et “midagi juhtub”. Keegi ehk aitab.

Juuni alguses informeerib “Tallinna Teataja” “Kunstnik
K. Migi, kes praegu wiljamaal edasi 6pib, on oma t66d, mis
peaasjalikult Norra loodust kujutawad, laulupidu ajaks Tallinnasse
nditusele ja miitigile saatnud”. See koik oli Virgo projekt. Ta
oli aastaid to6tanud ajakirjanikuna ning nii monigi vérskelt
alustanud radikaalse “Tallinna Teataja” toimetaja oli talle
isiklikult tuttav. Teiste seas ka mees, kes vastutas teatri-, kunsti-
ja kirjandusrubriigi eest ning kes ndustus ilmselt kohe vastava
reklaamteate avaldamisega oma sektsioonis — sest selleks meheks
oli Eduard Hubel, kirjanikunimega Mait Metsanurk, Konrad
Migi toakaaslane ajast, mil viimane oli veel Tartu modblivabriku
puunikerdaja ning isiknéditus Norra mainekas galeriis valgusaastate
kaugusel. Me ei tea, mida Hubel vois moelda, kui talle tuli Virgolt
marguanne — kas ta juba teadis, et tema kunagisest toanaabrist
on saanud vahepeal kunstnik?
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ESIMENE MUUK

Laulupidu oli Eestis tdhtis siindmus. Tallinnasse kogunevad
siis rohkem kui 10 0oo esinejaga koorid iile kogu riigi, tdnavad
kihavad inimestest, kes on tulnud vaatama nii pidu kui ka linna
ennast. Ajalehed ldhevad neil pdevil paksemaks ja tiraazid
suurenevad, poed teevad erivdljapanekuid, teatrid annavad
erietendusi. Linnas on niiid joukust koguvad eestlastest talupojad,
teiste linnade keskklass, Tartust ilmselt nii moénigi professor voi
rikkama taustaga iiliopilane — ideaalne kunstituru segment.
Kuigi Eestis polnud veel 1910. aasta suve hakul mitte mingisugust
kunstiturgu, tajus Virgo ohust dige momendi selle tekitamiseks.
Ta vottis thendust Alfred Kiviga, keskparase konservatiivse
kunstnikuga, kes oli juhuslikult 6ppinud Peterburis samal
ajal kui Mégi. Kiill suurema andeta, kuid seevastu eeskujuliku
puitidlikkuse ja hérja visadusega, keskmist kasvu ja kéhnake Kivi oli
karsklane ning oivik, kes suhtles Peterburis venelastega ning “meile,
eestlasile, jai ta nagu kahesilma vahele”, nagu maletab Mootse.
Sellest markamatust mehest sai Konrad Migi esimene kodumaine
kunstidiiler — kuid tema karjaar kestis vaid monikiimmend pdeva.

Kivile kuulusid t66ruumid Tallinna vanalinnas ihe maja
kolmandal korrusel. Need ei olnud liiga suured, kuid Virgo jaksaski
Norrast kaasa tuua vaid kuus-seitse Mégi teost, iilejadnud saadeti
postiga. Ja nii, ilmselt ithel juunipéeval 1910. aastal iletasid Eduard
Virgo pagasis esimesed Konrad Magi maalid Eesti piiri. Turundus
oli hasti labi méeldud. Metsanurga poolt vastutavas rubriigis ilmus
peatselt lithem uudis (“Kunstnik K. Migi, kes praegu viljamaal
edasi 6pib, on oma t66d, mis peaasjalikult Norra loodust kujutavad,
laulupidu ajaks Tallinnasse nditusele ja miitigile saatnud”) ning
siis juba pikem uudisnupp, kus rahvusliku laulupeo tuules méngiti
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publiku altruistlikele tunnetele, serveerides kunsti ostmist noore
(tosi, Médgi oli saamas juba 32) kunstniku toetamisena. Metsanurk
ilmselt ei kohelnud, kui ta kunagise toanaabri toetuseks laskis
tritkkida: “Kunstiarmastajad voivad laulupidu ajal kogukese noore
kunstniku K. Mégi t66sid niha saada. Uhtlasi oleks igal kunstisobral
voimalik odava hinna eest monda nendest omandada ja seega véikest
ainelist abi vdljamaal viibivale edasiriihkijale kunstiopilasele anda,
kellel seegi vdimalus puudub, ka kord kodu vaatama tulla. Hr. Magi
t60d kujutavad peaasjalikult Norra loodust, ja nii ménedki nendest
on iisna hésti korda ldinud. Autor on hinnad nii madalad médaranud,
et soovija juba 12-15 rbl. eest maalit66 omanikuks voib saada.”

12 rubla ei olnud tdesti palju. Selle summa eest sai pool té6hobust
voi kitmme suurt pudelit parfiiimi “Ideal”, mis “oma headuse ja
peene 16hna poolest kuulus, kaua vastupidav”. Kirikudpetaja teenis
neli rubla paevas ning kiviraidur tiks rubla 8o kopikat. Kui sa olid
maaler, klaassepp vaéi tisler, pidid tegema téhusa téonddala ning
saidki osta ithe Konrad Mégi maali. (Téna peaks ta selleks todtama
ilma tihtegi kulu tegemata umbes neli aastat.) Konrad Magi, kes
kiimmekond aastat varem vottis oma suvalise joonistuse eest kolm
rubla, tundis end niiiid ebakindlamalt kui toona — ta teadis, et on
Eesti jaoks tundmatu, siin puudub kunstiturg ning tema maalid ei
pruugi meeldida koigile. Kunagi kiisis ta hinda mitte vajaduse, vaid
enesekindluse pealt. Niiiid vajas ta raha, et siiiia osta. Seetottu hoiab
Migi madalat profiili, saadab moned maalid miitigiks, sdidab ise
Oslost maale ning jaab lootma parimat. Ta ei pea pettuma.

“Oleks teadnud, et Teil piltide miilimisega nii 6nnestas, oleks
kuskile parema koha péile sditnud,” kirjutab ta Virgole juunis.
Diilid on olnud edukad, Mégi saab raha, voimalik, et ka Virgo ja
Kivi votavad oma digusega teenitud protsendi. Algus oli tehtud, ari
kéib. Siis tulevad vahele ideoloogia ja — Bernhard Linde.
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LOHE

Millalgi 1909. aastal saadab Nikolai Triik Gustav Suitsule ja
Bernhard Lindele mitmeid kirju, kus ta teeb ettepaneku — Noor-
Eesti peaks tegema sammu véljaspoole kirjandust, kunstielu seis
on Eestis ndrune, Noor-Eesti kui uue kultuuri eest seisja peab
ka siiapoole oma pilgu po6érama. Lithidalt: Noor-Eesti peaks
korraldama kunstinaituse. Jah, ka veel 1910. aastal oli olulisimaks
kunstiinstitutsiooniks Eestis nditus — toode véljapanek, nende
eksponeerimine, teoste toomine avalikkuse ette ja kunsti ndhtavaks
muutmine. Juba tegutsesid ka erakursused, anti haridust, ilmusid
Noor-Eesti eestvotmisel almanahhid, ajakirjad ning ilukirjandust,
mille illustratsioonideks kasutati reproduktsioone kunstiteostest voi
spetsiaalselt nende jaoks loodud vinjette ja muud sddrast. Kuid kunst
ei olnud endiselt muutunud piisavalt nahtavaks, tema olemasolu
tuli visualiseerida ning selleks oli parimaks todriistaks ndituste
korraldamine. “Praegusel ajal on meil pea ainus véimalus oma
kunsti tundmadppimiseks — seda ise ndha,” nagu toona kirjutati.
Liigset pirtsakust ei saanud endale siinkohal lubada. Esimene
kunstinditus 1906. aastal toimus “polluto6-ndituse korval tihes
kunstsonnikuga” ning teoste eksponeerimiseks oli eraldatud
“pollutooriistade vahel kaks, kolm kiitinart ruumi” — nii kirjutab
Linde kolm aastat hiljem 1909. aastal teise Eesti kunstindituse eel.
Kontekst oli hakanud selleks ajaks muutuma. “Pdllumeesteselts
ei arva enam kunsti oma otsekoheste iilesannete hulka, nagu
“Kalevipoja” vikatite ja “Deeringi” masinate muretsemist,” kirjutab
Linde irooniliselt. Kunstindituse korraldamise votsid niiiid iile
kirjandusega seotud ringkonnad, vanem polvkond jdi teiselt Eesti
kunstindituselt korvale ning fookuses oli Triigi, tema abikaasa ning
Koorti to6d. Nihe moodsuse poole ei tulnud aga kergelt. Lehtedes
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ilmusid artiklid, kus 6eldi, et nditusel kdies tulevad peale “luupainaja
motted”, ette heideti liigset impressionismi ja liigseid varve.

Kui néditus Tartust Tallinna joudis (kunstielu keskuseks oli
hakanud kujunema juba Tartu, néitused avati alati esimesena siin),
proovis Alfred Kivi oma pika emotsionaalse artikliga olukorda
padsta — “Eesti kunstil minevikku ei ole. Aga tema péraltontule
vik,” sorendas ta oma motte rohutamiseks — pole sellest palju abi.
Sest kuigi Kivi artikkel kaitseb kujutava kunsti digust olemas olla
ning nouab sellele suuremat tahelepanu, kumab ridade vahelt labi
teatav noutus. Jah, Kivile meeldib kunst. Ta ei ole lihtsalt kindel,
kas talle meeldib igasugune kunst. Kivile meeldib ilus akadeemiline
joon, mis on arusaadav, ning ta annab moista, et “uus vool” ei ole
veel périselt seal, kus algab tema maitse. Alfred Kivile ei meeldinud
moodne kunst. Ta tahtis, et kunst oleks hea ja korralik ning ei
votaks tarbetuid riske. Tema artiklit luges ilmselt ka Bernhard
Linde. Ta paneb lehe kéest ja raputab pead. Linde ei ole radikaal, ta
on esteet, aga ta on dra tajunud, et kunstielus on vaja mitte ainult
toode nditamist, vaid ka uutmoodi konteksti. Ja see pole Alfred
Kivi kontekst.

Kui Linde 1910. aasta kevadel Norrasse saabub, kuuleb ta
aprillis voi mais Mégi kdest, et viimane on saatnud Eduard Virgoga
moned t60d Alfred Kivi ateljeesse miiiimiseks. Lindele see ei meeldi.
Juba on hakanud vaikselt tiles kerima ka laiem konflikt. Noor-
Eesti tahab korraldada kolmandat Eesti kunstinditust, kuid neile
on tekkinud konkurent — aasta varem asutatud Eesti Kunstiselts,
mida vedasid need Stieglitzi opilased (teiste seas Alfred Kivi), kes
olid 1905. aastal jadnud revolutsiooni ajal kooli edasi. Nende arvates
oli Stieglitzi kool hea kool ning andis koik mis vaja selleks, et olla
hea kunstnik: hoolikas, tipne, arusaadav, elujaatav. Niitid oli neil
oma organisatsioon ning nad tahtsid korraldada oma kunstinditust,
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ja seda tingimata enne “Noor-Eestit”. Algas torm veeklaasis, alles
asja erilise kunstieluta olnud Eestis tekkis konkurents. Kui Kivi
négi esimest korda oma ateljees Konrad Migi t6id, ei saanud need
talle ilmselt eriti meeldida. See polnud tema maitse. Ta ei saanud
aru, kust tulid need vdrvilised ringid loodusesse, sest looduses ei
ole varvilisi ringe. Kuid Kivi teadis, et tema organisatsioon vajab
uueks ndituseks furoori, ta vajab uusi nimesid, uusi maale, midagi
erakordset. Ta tahab, et Miagi esineks ka tema néitusel — kuid {ihel
pdeval astub sisse iiks mees ja votab miiiimata jadnud Konrad Magi
teosed kaasa. Neid ei nde Alfred Kivi enam kunagi.

NOOR-EESTI

Konrad Migile meeldis moodne kultuur. Moodne maailm
jattis teda itha enam iikskoikseks, linnad ei vaimusta ning
materialistlik maailm tekitab temas tavaparasest veelgi suuremat
tillpimust, kuid kultuur talle meeldis — ja seetottu meeldis talle ka
Noor-Eesti. Kuigi ta oli Helsingis joudnud nendega juba tiilli minna,
ei keera ta neile kunagi tédielikult selga. Kui Noor-Eesti hakkas
lisaks oma almanahhidele avaldama ka ajakirja, saab Mégi Norras
Tuglaselt kiisimuse, kas ta oleks nous kaastood tegema. Migi vastus
on peaaegu eufooriline: “Kulla sober! Kiri kdes. Aitah! Tolle ajakirja
kaastooliseks olen valmis hakkama.” Ta ei ole veel lugenud uusimat
Noor-Eesti almanahhi, pole digupoolest juba aastaid istunud iihe
laua taga Suitsu, Tuglase ning teiste liilkumise mootoritega, kuid tal
on vaistlikult usaldus, et see, mida nad teevad, on uus — ja seetottu
usaldab ta neid pimesi. Magi saadab ajakirjale méned oma vinjetid
(ta tahaks saata midagi enamat, kuid “mu t66d on nii segamine ja
korraldamata, et niipea neid, mis mul ees on, veel l6petada ei saa”),
kuid ta tahaks teha midagi veel.
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1910. aasta kevadel saadab Tuglas talle kui kaasautorile
ajakirja esimese numbri. Miagi lehitseb seda, talle meeldib
ajakiri, kuid mitte kunstiteosed. “Rahvas nédikse sadlpool K.R.
[Kristjan Rauast] viga vaimustatud olema, kuna minule ta kiill
ei taha meeldida.” Miégi kiidab harva oma kolleege. Kui ta iithest
Noor-Eesti albumist ndeb Triigi ja Koorti teoseid, kirjutab ta
halastamatult: “Valimus on [albumil] hea, ehk kiill Triiki poolt
midagi teist ootasin — ei ole karakterlik minu arvates tema kohta.
Mis kunsti kaasannetesse puudub, siis Koorti t66d kiill kuidagi
meeldida ei taha, ehk nad mulle kiill nalja teevad. (Olen neid juba
enne ka originalis ndinud.) Tema melanhooliast ma mingisugust
melanholiat ei leia, vaid midagi sarnast, kui inimesel ninatubakaga
tegemist on olnud ja ta vihaselt aevastama hakkab.”

Kuid talle meeldib albumis luule. Gustav Suitsu “Ootamatused™
melanhoolselt kulgev, kuid kirglikult I6ppev armastusluule.

Kuid poolikkuse 6ud mu siidant muljus,
ei jumalate urja maitsnud rind

Kurb iiksildus niiiid oli huulte hind

ja meeltes kolas kaduviku kuljus

kirjutab Suits, ent lopetab:

lokendasid ihad
meil uuteks kallistusteks ootmatalt.

Migile meeldib ka mdistatuslik ja miistiline Verlaine:

On iile metsa
niitid valge kuu
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ja okstes sosin
kaib otsatu

lehtede varjus...
Mu armas, ainus!

Kui stigav peegel
soosilm tiis vett,
kus paistab paju
must silhuett
tuuluke nutab...

Niiiid unistagem!

On nii kui valguks
suurt vaigistust

ja ornust alla
korgustest, kust
siravad tdhed...

Oh 6ndsad tunnid!

Migi loeb seda luuletust mitu korda. Miski selles puudutab
teda vdga siigavalt. Ta ei tea isegi tdpselt, mis. See on midagi
sonastamatut. Voib-olla peitub see enim teises salmis, kus mustav
vesi on nagu miistiline peegel, mis peegeldab meie maailma reaalsed
pajud kuhugi tundmatusse l6pmatusse.

Kui Bernhard Linde Mégile iitleb, et Kivi punt organiseerib
nditust ja tahab sinna ka Migi t6id, ei ole tal ilmselt Mégi kaua
vaja timber veenda. Koigepealt laseb Midgi Kivi juurest maalid
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dra viia. Siis kohtub veel viimast korda kohe Oslost lahkuva
Lindega ja saadab temaga Eestisse mingi hulga maale. Me ei tea,
kui palju, maalide transport toimus toona késipagasis ja posti
teel ning oli ka kadusid (ithel hetkel jadvad mingid Mégi teosed
Stockholmis “kinni”). 1910. aasta suveks olid Norrast joudnud
Eestisse igatahes juba 40 Mdgi maali. Noor-Eesti nditus pidi
avatama augustis, kuid asi liikkub edasi ja Eesti Kunstiselts saab
esimesena ukse jala vahele — nende niitus avatakse esimesena.
Kuid 17. oktoobril 1910 avatakse ka Noor-Eesti véiljapanek. Seal
on iileval kéik Mégi 40 maali. Need maalid muudavad ajalugu.
Konrad Migi on niiiid surematu.

VEND

Juhan Migi seisis maja ees ja vaatas Liti poole. Ohtu oli ilus.
Juhan Mégi elu ei olnud siiani olnud lihtne. Ta oli pere kuues laps,
kuid kui tema vanem vend seitsmeaastaselt suri, oli ta nihkunud
ihe koha vorra vanuselises hierarhias iilespoole. See aidanud siiski
palju. Olla vanuselt viies laps, ja sinust eespool on kolm venda — sul
ei ole vdga palju voimalusi saada midagi oma vanemate parandist.
Sa pidid elus kdik ise saavutama. Isegi sellest oli vihe lohutust, et
tema noorem vend oli veel keerulisemas olukorras, sest tema ees
seisis ka Juhan. Juhan ei méletanud enam vaga oma nooremat venda.
Ta polnud teda peaaegu kiimme aastat enam néinud.

Majast oli ndha méisa peahoonet. Selle ees olid tiksikud puud.
Vihesed tundsid neid, kuid Magi teadis nende koigi nimesid, ta oli
siin moisas valitseja, ta pidi teadma: suurte teravatipuliste lehtedega
mandzuuria pahklipuu, moéned alpi seederménnid, kdrge roheline
ebatsuuga — Mégi teadis, et see puu voib siin olla veel peaaegu tuhat
aastat. Siis, kui teda enam ei ole. Kui enam kedagi ei ole. Kiilm tuul
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puhus péahklipuult kollaseid lehti. Oli siigis, juba oktoober, Juhan
Maigi oli moned nddalad tagasi saanud 36, tema noorem vend peaks
kohe saama 32. Juhan Migi ei teadnud, mis nende vahel valesti
oli lainud. Kas oligi? Venna kummalised rannakud, tema rahutu
ekslemine ei olnud see, millest Juhan oleks l6puni aru saanud.
Jah, temagi oli ju palju rannanud, sdjavdeteenistus oli teda viinud
isegi Pjatigorski linna Pohja-Kaukaasias, kus kunagi tapeti duellil
Lermontov, hiljem aga Vene-Jaapani sotta, kust Juhan oli tagasi
tulnud medaliga, kuid milleks oli see kéik olnud? Ta oli ju tagasi
tulnud. Tema to6tas siin, Lati piiri ddres moisas valitsejana — tegi
sedasama, mida nende isagi. See oli see, mida Juhan Mégi tahtis
teha, kuid ta ei méistnud siiski hukka noorema venna kaugeid
reise ja rahutut natuuri. Ta ei olnud nende peres ju ainuke — tiks
nende vanemaid vendi oli teadmata kus Venemaal, teine ei olnud
siiani abiellunud, kuigi oli juba 44, ja ka nende isa kéitus viimastel
aastatel moéistmatult, abiellus uuesti ja lahutas siis ning elab niitid
jumal teab kus ithe oma endise dpilase juures ja 6pib prantsuse
keelt. Milleks? Midagi oli Magide veres nihkes.

Juhan Migi vaatas jarve poole. Selle lihedal kasvasid lehised,
puud olid istutatud vérvide ja vormide kaupa, kolme ilmakaarde
sirutusid aga tammede ja parnadega déristatud alleed. Juhan Mégile
meeldis istuda ja vaadata, tema meelest oli siin koik ilus, ta ei oleks
midagi muutnud, ehk ainult nulgusid natuke ptiganud. Himardus.
Juhan Migi tousis ja hakkas tuppa minema. Siis markas ta
mahaunustatud ajalehte. Ta tostis selle {iles ja hoolimata himarusest
libistas silmadega veel kord iile viienda lehekiilje ilanurga. “Nagu
teada, on osavotjad kunstnikud suuremalt osalt meie modernistlise
kunsti esitajad, kelle kées teatavasti ka tdieline enamus Eesti kujutavas
kunstis on: realistline vool ei ole meil olevikus enam midagi pakkuda
suutnud, nagu veel hiljuti arvustused 6ieti dra tihendasivad.” Ja
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seal all, kunstnike loetelus number viie all: “K. Mégi on 40 t66d
saatnud”. Rohkem kui kellelgi teisel.

Oktoobri jahedus hakkas tungima Juhan Migini. Ta ei
teadnud, misasi modernistiline kunst on, ta ei teadnud isegi seda,
mis on realistlik kunst. Ta oli elus ndinud ainult ménda maali ning
need jdtsid teda kiilmaks. Milleks maalida tiles midagi, mis on niigi
juba ilus? Médgi vaatas ringi. Siin oli palju t66d veel teha. Homme
tuleb vara drgata. Réagiti kiill lugu, et mdisa ligidale on peidetud
maa-alune rahakelder, mille voti ilmub aeg-ajalt ithe kase latva,
kuid Juhan Migi ei olnud seda ndinud. Véib-olla tuleb midagi
uskuda, et seda naha, moétles Mégi. Aga ei saa ju uskuda, kui tead,
et seda olemas ei ole. Ta murdis ajalehe pooleks, pani kaenla alla

ning astus tuppa. Oues oli juba téiesti pime.
LABILOOK

Konrad Maigi 1abilook toimus sekundiga. Hetkel, mil
avati kolmas Eesti kunstinditus, oli Konrad Migi tihtdkki
staar. Tundmatu kasito6line, kes siitsamast nditusepaigast paar
kilomeetrit eemal laks seitse aastat tagasi rongi peale ning sellest
ajast alates on Tartule vooras olnud, naaseb maalikunstnikuna
ning — triumfiga. Néitusel on véljas umbes 250 maali, neist iga
kuues on tema maalitud, ning muidugi ei ole asi arvudes ning
muidugi dratab ka niitus tervikuna tdhelepanu, selle kohta on
oodata arvustusi isegi Saksa, Soome ja Liti ajalehtedes ning mis
eriti tillatav — teoseid ostetakse juba esimesel nadalal rohkem kui
1000 rubla eest. Konrad Magi oli juba aru saanud, et tema maalid
on selle niituse hittideks. Uks Saksa arvustaja oli Lindele elnud,
et Mégi teosed on ndituse hiigelnumbrid ja lubas seda hiljem ka
oma arvustuses delda. Arvustus ilmubki, tosi, moned kuud hiljem,
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ja on kriitilisem — eriti Mdgi portreede aadressil —, kuid ometi
hindab ta Magi kui valmis kunstnikku. Uks teine kriitik on palju
eufoorilisem, kdneledes Migi teostest kui metafiiiisilistest, mis
mojuvad nagu viljaloiked kosmosest. Ka publik, keda algul visalt,
kuid tiha enam tuli, nii et ndituse lahtiolekuaega tuli pikendada,
seisis koige kauem Migi teoste ees. Varsti tuli juba Tartust teade, et
Migi voiks oma t6id juurde saata, tema depoeg on kuidagi saanud
teada, et neid peaks Mégil veel olema — ja ta saadabki, veel 15 maali.
Kokku on Migi poole aastaga Eestisse ldkitanud seega rohkem
kui 75 maali — koik maalitud vahem kui kahe aasta jooksul. See
on meeletu kogus, Konrad Mégi on Norras sattunud hoogu, miski
on temas pinges vedruna vabanenud ning tema maalide ees seisja
voiks teha jarelduse: Konrad Migi on Norras 6nnelik, ta on rahul,
Migil énnestub koik, ja ilmselt soovib ta sinna veel kauaks jaada.
Kuid Mégi ei soovi.

Kui nditus on avatud alles vihem kui néddala, raporteerib
Linde, et teoseid on miiiidud 240 rubla eest ning “Sinise vee
pihladega” ostaks keegi tiliopilane Noges (seega eestlane) 65 rubla
eest — kas Mdgi on nous? Midgi on nous. Veel méned kuud tagasi
miilis ta oma maale viis korda odavamate hindadega, kuid tema
turg on ldinud nelja paevaga eikusagilt kdrgustesse. Varem pidi
lihtne inimene to6tama Magi maali nimel nddala, niiiid peaaegu
poolteist kuud. (Mégi teosed libisevad kiirelt vilja proletariaadi
kéeulatusest, keda tema kunst lohutama pidi.) Miitigitaktikad on
tootanud, Linde on olnud osav, Noor-Eesti iillatavalt mainekas,
ja moodsam kunst on liberaalsemate iiliopilaste arvates piisavalt
moekas, et seda vaadata, kiita ja osta. Mégi teoseid miitiakse 16puks
néitusel rohkem kui tihegi teise kunstniku omi, kogu silmatorkavalt
suurest kassast saab tema loviosa 400 rubla (Tallinnas lisandub
hiljem veel 525 rubla, kokku on see kuurortlinna linnapea poolteise
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aasta palk), ja ostjateks ei ole Mégi poolt pdlatud vdikekodanlased,
vaid hoopis iilidpilased, kunstihuvidega noored, kes parit piisavalt
joukatest peredest, et endale kunsti lubada.

Migi teab ainult tihte viisi, kuidas teenitud raha kasutada.
Ta on oodanud peaaegu kaks aastat, et Oslost minema saada. Kui
Linde talle oktoobris rahalisest edust teada annab, teab ka tema, mis
niiiid kohe edasi saama hakkab ja milleks Magi raha vajab — “Soovin
Teile Pariisi s6iduks 6nne,” kirjutab ta. Juba 5. novembril, enne veel,
kui nditus 1dbi, ilmub lehtedes teade, et Mégi kolib varsti Pariisi.
Ja kolm nédalat hiljem 1910. aasta novembri 16pus on lakooniliselt
tihe lausega teatatud: “Kunstnikud J. Koort ja K. Midgi on Pariisi
elama asunud”. (Teade on veidi ennatlik. Veel 1. detsembril kirjutab
Migi Anni Vesantole Norrast: “Usun siiski, et ma Pariisi ikka jouan.
Kui ei midagi paremat, siis padsen Pariisi surema.”) Enam ei ole
ajalehes tema nime selgituseks vaja tihtegi tutvustust, mis veel kuus
kuud varem oli mé6dapadsmatu. Niitid teavad teda koik. Bernhard
Linde ja Eduard Virgo dessant Norrasse on olnud edukas. Konrad
Migi on tihe hetkega avalikkuse jaoks ilmutanud ennast kunstniku,
nooreestlase, publiku lemmiku ja geeniusena. Siit sai edasi minna
ainult tilesmage. Ja ometi ei ldinud.

FERDINAND KULLI ROOM

Ferdinand Kulli drevus kasvas. Rongi riitmiline 16gin, mis oli
talle varem rahustava une hillitanud, muutus niiiid dhvardavaks
lorinaks, justkui piitides teda eemale peletada tulevastest
hiadaohtudest. Ferdinand Kull ei teadnud tapselt, mida ta kartis.
Ta oli lugenud Pariisi kohta koike, mida ta oli kétte saanud:
ajalooraamatuid, ilukirjandust, seda nii eesti kui ka prantsuse
keeles, mille ta vanglas oli ajaviitmiseks ja vaimse praktikana dra
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oppinud. Ometi oli eesootav esimene kohtumine Pariisiga tema
jaoks hirmutav. Ta ei teadnud tapselt, mida oodata, ning kuigi
kogu tema senine elu oli olnud nagu kihutamine kurvilisel teel,
kus pidevalt ilmuvad vélja ootamatused, millele on napilt aega
reageerida, oleks ta tahtnud olla Pariisiks mingil moel valmis.

Rong loikas ennast labi Prantsusmaa tithjade viljapéldude.
Kies oli 1910. aasta oktoober, vili oli juba ammu koristatud, kuid
kuldse pdikese kiitmbluses drkas kesa uuesti elule. Ferdinand Kull
nihutas end kéval rongiistmel. Ta oli séitnud juba 15 tundi, kaks
tundi veel, siis saab tema Berliinist alanud rongireis otsa — kuid ta ei
tundnud tunde oma kehas. Ferdinand Kull oli veel noor mees, kuu
aja parast pidi ta saama 26, selles vanuses on kohustuseks ndidata
tthiskonnale oma kehaga elujoudu ja reipust ning Kull tditis oma
sotsiaalset kohust meeleldi. Ta oli ilus mees, juuksed kammitud
hoolikalt iile pea, pilk tosine, kuid mahe. Ta juba teadis, et Pariisis
ei kavatse ta keskenduda ainult 6pingutele mehhaniseerimise vallas,
vaid ka erootikale. Ferdinand Kull oli hoolimata noorusest juba
korra olnud abielus, kuid see oli vaid fiktiivne, vanglast padsemiseks
s6lmitud kooselu kolleegiga — naisrevolutsionddriga, kellel juba
oli oma peigmees. Aga mis siis. Peigmehed tulevad ja ldhevad, aga
Ferdinand Kull jadb. Selle méttega andis Ferdinand Kull jarele
rongirataste taas sobralikuks muutunud riitmile ning uinus.

Kui ta drkas, soitis rong sisse Pohja vaksalisse. Ferdinand
Kull sai kohe aru, et hirmuks ei ole pdhjust — see linn on nagu
tema: suur, romantiline, ilus, salaparane, mitmekiilgne. Luitunud
hooned, palav péike, isedralikult pehme 6hk, puude rohkus,
keskaegsed kirikud... Ferdinand Kull otsustas esimese poole
tunniga, et Pariisist ei soida ta enam kunagi dra. Ta vottis taskust
vaikese paberilehe ning kontrollis aadressi. Kummaline, motles ta,
ja keeras paberilehte. Ei. Ka sinna ei olnud margitud korterinumbrit.
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Tahendab — Rudolf Tassal on korraga kées terve maja? Ferdinand
Kull surus kéde tugevamini iimber oma ainsa kohvri kdepidet ning
jai labi bussiakende silmitsema liigagi kiiresti modduvaid Pariisi
bulvareid, mille kohta ta oli lugenud, kuid polnud kunagi ndinud.
On raske uskuda midagi, mida sa pole ndinud, teadis Ferdinand
Kull - kuid tuleb vilja, et bulvarid ometi olid.

Majahoidja juhatas Ferdinand Kulli lahkesti labi maja
vaikesesse sisehoovi, kus oli madal ithekordne majake, mille seintelt
olid vuukide vahele tunginud niiskuse tottu kukkunud suured
krohvitiikid. Ferdinand Kull koputas ja astus sisse. Ta vaatas toas
ringi ning motles, et see koik algab nagu iiks anekdoot: ta astub
Pariisi korterisse, korteris on aga viis eestlast. Viikese korteri
viikeses kooginurgas vdikese laua taga istusid suured mehed ja
ootasid so0ki, mida teistest veidi lahkema ilmega mees parajasti
keeta piitidis. “Ma olen Ferdinand Kull,” iitles Ferdinand Kull, ning
vaikides nihutati talle viimane vaba taburet. Ferdinand Kull vottis
peast kaabu, istus maha ja jilgis soogiootamise rituaali, pliiides
end hoolimata oma ilust méelda teiste sarnaseks. See ei olnud
keeruline. Nad olid kdik noored, méned isegi nooremad kui tema,
korralikult, kuid mitte peenelt riides, ja ndljased mitte ainult keeva
supi, vaid kogu elu jarele. Ferdinand Kull lasi 6lad 16dvemaks, seda
oli talle vanglas dpetatud, kuna aitas iilekuulamistel rahu sdilitada
ja paremini valetada. Valetada Ferdinand Kull siiski ei tahtnud. Ta
tahtis olla Pariisis, ja seda ta niitid l6puks ometi ka oli.

Pirast eestlaslikult vaikides m66dunud s66maaega puhkes
prantslaslik keskustelu. Ferdinand Kull raakis Eesti-uudiseid,
seltskond aga Pariisi-uudiseid. Kiiresti 6ppis Ferdinand Kull dra
koigi ndod. Sellised nad siis ndevadki vdlja — kunstnikud, métles
Ferdinand Kull. Ta polnud Eestis kunagi iihtegi kohanud ega
teadnud kedagi, kes oleks teadnud mond kunstnikku. Viimastel
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aastatel oli neist hakatud kiill veidi radkima, kord voi paar aastas
kiis kellegi nimi ajakirjandusest 1abi ja kuuldavasti toimusid
ka kusagil moned niitused, kuid Ferdinand Kull ei olnud veel
elus néitustel kdinud. Need olid toimunud teistes linnades, ja
pealegi oli ta kaks aastat istunud Riia vanglas ning seal kunsti
ei ndidatud.

Rudolf Tassa tundus Ferdinand Kullile lahke ja sobralikuna,
tema vend Aleksander Tassa elavam ja veidi rahutum. Rudolf niis
hoolitsevat mitte ainult oma venna, vaid kogu koloonia eest: tegi
stitia, pakkus oma roskusest hallitavas toakeses 66maja, ja oli
valmis dra andma isegi oma viimase raha, mida ta néudepesija,
mooblitassija voi lapsehoidjana teeninud oli. Ferdinand Kull teadis,
et tegelikult on Rudolf Tassa viiuldaja, ning ta ei julgenud kunagi
oelda, millist unistust ta Pariisis taga ajas, sest nad koik ajasid taga
enam-vihem iihte ja sedasama unistust — tunda, kuidas ajastu pulss
oma voimsaid tukseid ldbi sinu keha téukab.

Kohe esimesel pdeval raigiti Ferdinand Kullile kellestki
Erik Obermannist, noorest joukast perest parit kunstnikust, kes
pere tahte vastaselt ei hakanud arstiks ega advokaadiks, vaid soitis
Pariisi, et saada siin kunstnikuks. Pere solvus ning bioloogiline
soojatkamise kohustus sundis neid kiill poega veidi toetama, kuid
summad olid siimboolsed. Obermann ei tulnud méistusele. Uhe
rahasaadetise vottis ta postkontorist vilja, kondis joonelt takso
juurde ja sditis siis koos iihe neiuga, kellele ta punaste rooside
kimbu kinkis, moodda Pariisi ringi, kuni raha oli otsas. Obermann
kummardus ja lahkus. Ta oli lubanud endale tunnikese illusiooni,
et elab nagu normaalne inimene. Ent mis siin oli tépselt illusioon?
Tunniajane taksoséit voi hoopis raha?

Ferdinand Kull vaatas supis66jaid ning vottis siis tanulikult

vastu Rudolf Tassa ulatatud kausi. See oli tema esimene s60maaeg
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siin linnas. Ferdinand Kull oli ré6mus. Ta oli Pariisis. See oli ainuke
asi, mis tema arvates ei olnud hetkel illusioon.

KONRAD MAGI PARIISIS

Konrad Migi viljus iihest Pariisi vaksalist 1910. aasta
detsembri esimestel pdevadel. Moned paevad hiljem sai Georges
Legagneux’st Pariisi-lahedasel lennuviljal esimene inimene, kes
on lennanud lennukiga kérgemale kui 10 ooo jalga. Konrad Magi
soovis teha midagi sarnast kunstimaailmas ning esimest korda elus
ei lootnud ta paremat tulevikku mitte ainult tdnu usule iseendasse,
vaid ka tanu sellele, mida ta oli juba teinud: oma maalidele. Kui Magi
Pariisist eelmine kord lahkus, ei olnud tal peaaegu midagi, kuid
Norras oli kéik muutunud: sadakond maali, elu esimesed néitused
Norras ja Eestis, kriitikute kiitus, publiku joovastus. Eikellestki oli
saanud iile60 staar ja naasmine Pariisi oli juba Kunstniku naasmine.
Konrad Mégi vaatas vaksalis ringi ja sai esimese kiimne sekundiga
aru: siin linnas oli ta endiselt eikeegi.

Saabumispdeval otsib Migi iiles Tuglase, kellega viimati
kolm aastat tagasi Helsingis rakis, ent nad on vahepeal kirja teel
soprust hoidnud. Nad kohtuvad kohvikus, Miagi joob malagat,
kangestatud Hispaania veini, mille kdarimine on peatatud kange
alkoholi lisamisega, nii et selle kangus v6ib olla kuni 22%. Magi
vajab seda mitte ainult naudingu, vaid ka tervise tottu — magusast ja
kangest malagast saab tema peamine ravivahend seljavalude vastu.
Migi on rahul, 6nnelik, nddal aega varem oli ta veel Norras, mida
oli dppinud siigavalt polgama, kuid niiiid siin, Pariisis. “Jumalik,”
titleb ta Tuglasele. Ja linn on téepoolest 1abi tegemas oma viimast
oitsemist enne suurte katastroofide saabumist, olles nagu taht, mis
paistab koige eredamalt alati enne kustumist.
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Siin tegutsevad Picasso ja Braque, Stravinski ja Ravel,
Apollinaire ja Proust — ja veel kiimned teisedki. Mitte ainult
kujutavad kunstid, vaid ka teater, muusika, tants ning isegi
meelelahutus moodustavad tuhandete punktidega tdidetud
tiheda vorgustiku, kus kombineeruvad ajastu koige olulisemad
ideed. (Paljudele ei olnud oluline ideede glamuur, neid vélus
Pariis palju pragmaatilisemalt. Uks siiaséitnud idaeurooplane
meenutas hiljem, et tdiskasvanuna hakkas ta hindama Bachi
muusikat, kuid enne Pariisi ei teadnud ta kodukiilas sedagi, et on
olemas sdirane muusikariist nagu klaver.) Oeldakse, et esimest
korda alates renessanssajastust elasid ja to6tasid erinevate elualade
kunstnikud niivord tihedalt koos, vahetasid ideid ja proovisid katt
teistelgi kunstialadel — siin, Pariisis, aastatel 1910 ja 1911, kus isegi
tdnavalambid sinuga radgivad, nagu luuletas Magiga samal aastal
Pariisi saabunud Thomas Searns Eliot.

Konrad Magi oli selles kdiges osaline ja ometi jéi ta kdigest
ka korvale. Ta kiis endise hooga nditustel, suure tdendosusega
kiis vaatamas kubistide esimest 1abilooki 1911. aasta kevadel
(puuduvad margid, et see oleks talle kuidagi mdju avaldanud),
kaib simfooniakontsertitel (eriti meeldib talle pianist Issay
Dobrowen), naudib Isadora Duncani moodsat plastilist tantsu.
Migi elab Pariisis ja saab osa Pariisist, kuid ta ei ole kunagi ise osa
Pariisist. Konrad Mégi lugu Pariisist on lugu perifeeriast metropoli
saabunud andest, kes ei suuda siin 14bi liitia, kuigi tema talent
oleks olnud selleks piisav. Mégi tegi suuri vigu: ta ei suvatsenud
ta dra Oppida prantsuse keelt (isegi flirtimisel vajas ta Ferdinand
Kulli tolkeabi), mis Pariisis on andestamatu, kuigi nii ménedki
idaeurooplased tulid Pariisi teadmata sdnagi prantsuse keelt. (Uks
neist hooples, et teadis saabudes prantsuse keeles ainult kolme
sona: “passage de Dantzig” — La Ruche’i aadress.) Mégi ei suhelnud,
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ei kdnelenud, ei kutsunud endale appi oma agente Lindet ja Virgot,
kes molemad oskasid suurepdraselt prantsuse keelt, esimene tolkis
Balzaci ja teine oli 6ppinud Sorbonne’is. Lopuks Migi isegi ei
maalinud eriti, ainult tihel suvel tuleb tal Prantsusmaal piisav
ind peale, iilejddnud ajaks jadb ta eestlaste suletud kolooniasse
ning lootma... ime peale, ilmselt isegi aimamata, mida tuleb teha
selleks, et kunstimaailmas labi liiia.

Pariisis oli idaeurooplasel toona keeruline, kuid siiski mitte
voimatu labi liitia. Kuigi Pariisi kunstiskeene oli vagagi prantslaslik,
anti siin tegelikult voimalus koigile (seegi pidi olema prantslaslik).
Tegutsesid isegi moned eraldi galeriid, mis olid spetsialiseerunud
Euroopa vihetuntud piirkondadest parit kunstnikele, kuid Magi
neisse ei joua. Tosi, La Ruche’i koloonia sadadest lootusrikastest
liitkmetest oligi vaid vihestel 6nn jouda Pariisis kuhugi, kuid see on
nagu kullaotsijatega: nende arvu kasv ei tdhenda, et kulda juurde
tekiks. Téahelepanu, mille nimel konkureeriti, oli piiratud hulgal ja
nii kujunes Pariisist mitte ainult paradiis, vaid ka surnuaed: paljude
riikide koige silmatorkavamad kunstnikud tulid siia, et leida suurt
1abilooki, ning selle ootamisel raiskasid maha aastaid oma eludest.
Kas nende sekka voib lugeda ka Mégi? Tahtis ta labilooki? Kas
Pariisis kannustas teda endiselt vaid varase nooruse kuulsusjanu,
voi olid tema soovid kiipsenud? Ja kas ta raiskas oma aastaid? Kas
vaesus Pariisis on midagi halvemat kui rikkus perifeerias? Pariisi
kippus ta tagasi, kippus ka tulevikus parast koiki neid alandusi,
mida Pariis pirtsakana talle pakkus — see linn oli tema obsessiivne
kirg, mis tekkis, ilma et Pariis oleks talle kordagi naeratanud.
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ELUOLU

“Ta on thipiline “Eesti nédljane kunstnik”.” Oskar Kallas
keerutab sormede vahel kirja ja ei oska midagi arvata. Jah, muidugi
oli ta kuulnud Konrad Midgi nime. Viimastel kuudel ainult temast
siin Tartus radgitaksegi. Saatnud néitusele kiimneid maale, ise aga
kohale ei ilmunudki. Ta oli nagu Fantoom. Véhesed olid teda ndinud,
moned vaid eelmisel aastal ithel nditusel the maali peal, ja siis ometi,
palun vdga — kiilmned maalid, p66rased varvinagemused, miistilised
loodusjoud... Oskar Kallas ohkas. See polnud péris tema rida. Talle
meeldisid pigem vanemad asjad, need, mida ta oli ndinud siis, kui
kéis Jakob Hurda jaoks taludes rahvaluulet kogumas ning vanu
mustriga kaetud kappe voi peene tikandiga rdivaid négi. Need olid
tema meelest ilusad. Oskar Kallase arvates vaaris see koik kaitsmist,
sest nagu sajad teisedki tajus ta, et dralendaval 6hupallil on saadud
noorist kinni viimasel hetkel — veel kiimme voi kakskiimmend
aastat ning talurahvakultuur oleks hakanud juba unustusse vajuma.
Kéik oleks muutunud... millekski muuks. Oskar Kallas ei saanud
sellega leppida. Ta toimetas, dpetas, organiseeris, ja tootas, tootas
vasimatult. Loppu ei tulnud ja Oskar Kallas teadis, et [oppu ei tulegi
kunagi. Kui eelmisel aastal avati 16puks Eesti Rahva Muuseum, asus
ta selle direktoriks ja teadis, et niitid alles dige t606 algab. Ja niitid
korraga selline kiri. Keegi Eduard Virgo ning — taotleb rahalist
toetust Konrad Migile. Oskar Kallas luges edasi.

Kiri itleb, et kunstnik vegeteerib, tema ndrvid on lébi, ta on
viimase piiri peal — ja siis punasega alla tommatud palve toetada
Konrad Miégi Bergmanni abirahadest. Oskar Kallas ohkas jalle ja
likkas kirja eemale. Nii palju oli veel teha. Nii palju asju seisis tema
peal. Nii ka see Bergmanni-asi. Mis mees Bergmann éigupoolest
oli? Oskar Kallas ei osanud 6elda ja kiisida ei olnud enam mehelt
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endaltki: Taavet Bergmann oli surnud kaks aastat tagasi. Ta oli
lahkunud salaparase mehena ja ainsana oleksid Bergmanni peale
pereliikmete ehk viisakusest méletanud tema tiirnikud. Tal pidid
olema ju titirnikud, ta oli ju majaomanik. Siis, moned aastad enne
surma oli ta otsustanud miskiparast asutada fondi, millega toetada
eesti kirjanduse edendamist ja eesti soost 6ppivaid noori. Miks?
Bergmann oli siis juba peaaegu 8o-aastane, kas enne surma tabas
teda hirm, et teda ei maletatagi teistmoodi kui vaid majaomanikuna?
Oskar Kallas ei teadnud seda. Teda oli alati huvitanud nii minevik
kui ka tulevik, kuid ta teadis, et tegutseda tuleb olevikus. Ta oli olnud
noéus osalema Bergmanni fondi t66s, tema arvates oli haruldane,
et ka kodanlus oli asunud toetama kultuuri, Kallase arvates oli
see peaaegu nagu Soomes, mida ta viga armastas. Jah, armastas.
Armastas Soomet ja armus soomlasesse — armus ja abiellus ning
toi ta siis siia, Tartusse. Aga Oskar Kallas teadis, et tema naisele
Tartus ei meeldinud. Juba mitu aastat tagasi kirjutas tema naine
oma péevikusse: “Kardan, et niiiid olen joudnud tiidimuse ajajarku
oma Tartu-elus. Viikelinlik kodusus, mis algul nii soojendas mu
Peterburis kiilmetanud hinge, réhub mind niiiid; mind tiititavad aina
samad ndod, samad teretussonad, kogu see viike, kitsas ringkond,
mida alatised tiilid 16huvad veel peenemaks.” Oskar Kallas ei saanud
aru, mis tal on Tartu vastu. Mis saab olla kellelgi Tartu vastu? Miks
nad siit dra kipuvad? Miks Konrad Mégi dra laks ja niitid kodumaalt
raha nduab enda toetuseks? Oskar Kallas ei teadnud.

Kas Bergmann oleks tahtnud temasuguse toetamist? Fondis ju
raha oli, summad olid kasvanud nagu parm, kuid ka abivajajaid oli
palju, lisaks noorte 6ppimisele tuli vélja anda raamatuid fiitisikast,
loomatoidust ja Eestist enesest, palju, nii palju oli veel teha. Kallas
keeras lehte ja silmitses Eduard Virgo hoogsat allkirja. Ja mida ta
siis tapselt tahab? Siinsamas kirjutab ta, et kui Bergmanni fond ei
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saa Konrad Migi toetada, siis ehk ometi on moni joukam eestlane,
kes oleks valmis Mégi maale ostma — hinnaga 25 rubla vdiksema

t00 ja 50, 100 voi 150 rubla suurema maali eest. “Viimastest on moni

toesti 6ige kena,” reklaamib Virgo, “aga ka skizzed pole halvad.”
Oskar Kallas vangutas pead. 150 rubla! Selle rahaga saaks 100 kana

muretseda ja dra toita. Oskar Kallas oleks tahtnud aidata, viga

oleks tahtnud, isegi kui ta ei méistnud kéiki selle Konrad Magi

kimbatusi, sai ta aru, et tegemist on olulise eesti kunstnikuga ning

seetdttu peaks teda ju toetama, aga Oskar Kallas ei teadnud kedagi,
kes oleks valmis kulutama 150 rubla mone maali peale. Ja see Virgo

ei kirjuta isegi, mille jaoks tdpselt Magi raha vajab. Elamise jaoks?
S66mise jaoks? Tervise parandamiseks? See koik on nii ebamédrane.
Oskar Kallas ohkab kolmandat korda, paneb Eduard Virgo kirja

korvale ja votab veel iihe.

See saabus alles dsja. Kéekiri on ilus, peene, taandridadega,
16pus kenasti kuupéev ja allkiri: Bernhard Linde. Aga sisu ikka sama,
mis Virgol. Vaja olevat toetada Konrad Migi ja seda alljargnevatel
pohjustel: suur anne, kiitvad arvustused ja pealegi olevat siiani
toetatud valesid kunstnikke. Konrad Migi, kes pole Linde andmetel
veel kelleltki abi saanud, olevat diget tiiiipi kunstnik: tema anne on
suur ja iilesanne tdsine. “Ma tunnen ja tean K. Mégi eluviisi, mille
korralus enese juures kahelda ei lase. Siin ei ldhe abiraha mitte
alkoholi, vaid koige hddapéralisemate elutarviduste ja Gppimise
paile. Seda minu otsust hra. K. Midgi kui inimese kohta voiks
tarbekorral ka hra Virgo tdendada,” on Linde kirjutanud. Kallas
loeb edasi Linde kirja, kuid hoolimata selgest kdekirjast muutuvad
asjad niitid segaseks. Linde soovitab toetusraha tema enda arvele
kanda, sest “mulle on paljude meie kunstnikkude eneste kéest
teada, et kui suurem summa tuli, siis see ithe 6htuga maha joodi,
millele kuuline nilgimine jargnes,” kirjutab Linde. Aga alles &sja
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oli ta 6elnud, et selliseid probleeme ei ole? Oskar Kallas ei saa aru.
Kahtlemata on Konrad Mégi hea kunstnik, oluline nimi, kuid miks
kurat ta seal Pariisis on? Mida ta sealt otsib? Mida ta seal vajab
sellist, mida siin ei ole?

Oskar Kallas raputab pead ja paneb kirjad korvale. Ta touseb
oma massiivse laua tagant piisti. Nii palju on veel teha.

VAESUS

1911. aasta aprillis istub Konrad Magi Pariisis jarjekordse
tiirikorteri voodil ja kiilmetab. Mitmes korter see tal viimase seitsme
aasta jooksul juba oli? Kiimnes? Kahekiimnes? Kolmekiimnes?
Kéik on voimalik. Lopuks oli see koigest iiks korter, samasugune
nagu enam-vihem koik eelnevad: vdike, 6hukeste seinte, tuult
labilaskva akna, olematu kiittesiisteemi ja napi moobliga. Selline,
kus ainult suvel oleks voimalik kuidagi elada, aga elama peab
ikkagi aastaringselt. Mdgi vaatas postkaarti oma nappude vahel
ja motles selle ahju visata. Kui kauaks saaks sellest sooja? Kaks
sekundit? Siis oleks ta sel kevadel kaks sekundit sooja tundnud.
Maigi oli arvanud, et ta suudab juba enam-viahem ette aimata Pariisi
ilmasid, kuid aprilli algus oli siin korraga olnud talv, nddal aega
sadas lund ja valitses pakane, ning kuigi niitid hakkas midagi
kevade-sarnast end nditama, oli 6hk Pariisis endiselt jahe ja kuiv —
tapselt selline, mis teeb sind haigeks. Ja nad jaidki haigeks, kauges ja
karmis P6hjamaade kliimas karastunud eestlased langesid Pariisis
tiksteise jarel nagu doominokivid. Tuglas katab soojuse hoidmiseks
oma toapdranda vanade ajalehtedega, kuid seegi ei aita, nohu
oli muutunud nende jaoks sama tavaliseks nagu nilg, argipaeva
rutiinseks kaaslaseks, millega ei saanud voidelda — sai ainult leppida.
Pariisi nimel olid nad valmis kannatama suuremaidki hadasid kui
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nohu, ent Seine’i joe ja ookeani ithisrindest siindiv 6huniiskus, see
roskus, mida kallimates korterites torjuti keskkiittega, tungis labi
seinte, poranda ja akende, mis vahel ainult pragudest koosnesidki,
tungis ldbi nende siidpaberiks kulunud riiete ning juba oligi neil
tee vaba, et mo6da veresooni ning kiilmavirinaid ratsutada sinna,
kus inimese koige kallim vara — organid, mis tagavad sulle elu.

Esimesena oli langenud Obermann. Migi ei olnud teda
kunagi ndinud, Obermann oli Pariisist lahkunud enne, kui tema
siia saabus — mitte isegi lahkunud, vaid kabuhirmus minema
jooksnud l6una soojema kliima poole parast seda, kui talle oli
pandud oma lakoonilisuses julm diagnoos: tiisikus. Obermannil
ei olnud lootustki. Veel selle aasta alguses oli Magigi andnud
oma taskutest, mille pohjad koosnesid veel vaid aukudest, natuke
Obermanni abistamisfondi, kuid terve koloonia peale saadi kokku
vaid 10 franki — eimiski. Obermann oli juba Pariisist lahkunud,
kui nad kaks kuud tagasi olid saanud teate, et vaevalt 21-aastaseks
saanud kunstnik on igaveseks lahkunud. Ta oli tulnud Pariisi otsima
igavest elu — ja leidis surma.

Konrad Migi istus oma raudvoodil ja médhkis end veidi
tugevamini horedasse tekki. Paari kilomeetri kaugusel kirjutas
Lenin parajasti oma voitluskaaslasele Capri saarel: “Ilm siin ei
ole kehva. Kuiv ja kiilm (meie korter on véga soe).” Jah, Lenin.
Proletariaadi eestvoitleja oli soojas keskkiittega toas, kuid terve
eestlaste koloonia polnud tundnud kuude kaupa sooja. Kiittesiisteem
oli lokaalne, moned tiksikud raudahjud, kuid need jahtusid nii
kiiresti, et kui iiks kiilg oli kuumusest punane, oli teine pool juba
jahtunud ja selle kiilge vois kasvoi njatuda, sooja enam ei saanud.
Migi vajas sooja. Ta markas, et iikski teine koloonia liige ei kipu
sooja poole nii nagu tema, tal oli selleks tekkinud kehaline vajadus
ning kui sooja ei saanud, Mdgi drritus. Midagi oli tema tervises
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hakanud p66rduma, pdrast aastaid odavates iilirikorterites elamist
roskete joelinnade kallastel Tartus, Peterburis ja Pariisis oli Mégi
kehaline kompositsioon hakanud lagunema, ja Mégi teadis seda.
Gastriidist oli ta enam-vihem jagu saanud, see vottis kiill kauem
aega, kui tikski arst oli oodanud, kuid siiski. Ent Norras oli hakanud
tema keha deformeeruma, see oli vajumas kithmu ning Magi mérkas,
et protsess jatkub ka siin, paradiisilinnas, justkui vormides teda
oma vapimonstrumi Quasimodo sarnaseks. Valud jooksid niitid
mooda Migi selga, vahel ka kiilge, jooksid peaaegu lakkamatult,
sest aitas ainult see, kui sai sooja — kuid sooja ta ei saanud.

Magi tousis ja kondis akna juurde. Ta vaatas valja. Magi
nagi katuseid ja kvartaleid, ta elas niiiid kdrgel korrusel, siin olid
korterid odavamad. Terve Pariis nagu peo peal. Ja kusagil seal,
selles miistilises ja salapdrases Pariisi 6hus otse Magi silme all
lendas ringi ka Mycobacterium tuberculosis, Magi nimi peal. (Veel
ei olnud Mégi méarganud, et ta oleks kéhinud rohkem kui koloonia
keskmine norm, tema kopsud olid sama haiged kui teistel, ent
mitte haigemad, kuid ta ei saanud olla kindel. Véib-olla oli see
véike bakter, mis tappis juba Obermanni, jdudnud ka temani,
viinud rivist vélja limfisdlmed, pugenud neerudesse, hakanud
ndrima luid ja liigeseid? Miagi koht korises. See oli tavapéarane heli,
samasugune nagu siidame tuksumine voi sissevoolava 6hu kahin
kopsudes. Mégi missis tekki enda timber veel tihedamalt kokku,
kondis tagasi voodi juurde, istus sellele ning vottis uuesti katte
postkaardi. Ilusa paksu kirjaga oli sinna kirjutatud: “Teie soovi
paile Bergmanni Abirahast toetust saada, peame teatama, et toetuse
andmine sedakorda kahjuks voimata oli.” Allkiri — Oskar Kallas.

Samal ajal kirjutab Lenin oma soojast korterist sobrale: “Ega
ilmaasjata ei iitle inimesed, et kui sa oled korra Pariisis olnud, siis
tdmbab sind taas sinna.”
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NOORUSE VIIMASED NADALAD

1911. aasta aprilliks oli Konrad Mégi aru saanud, et Pariis
kohtleb teda tapselt sama kiilmalt nagu eelmine kord. Eestist
laekusid kiill siigisese miitigi eest vahel rahad, kuid varsti pidid
needki otsa saama. Uut raha tuli teenida siin, Pariisis. Ligi
kaks kuud suutis ta to6tada enam-vihem vana koha peal: teeb
mooblikaunistusi ja valmistab nditustele skulptuuripostamente,
kuid oleks tahtnud ju olla ise seal, nditustel! Selle nimel teeb
ta veel the pingutuse, pérast toopaeva 1oppu vabrikus konnib
kiirel sammul modda Pariisi hdamaraid ja roskeid tanavaid
vabaakadeemiatesse, kus dhtuti toimusid joonistamis- ja
maalimistunnid, ning Magi tunneb, et sellest on tdesti abi. Mais
kirjutab ta Anni Vesantole: “Olen seekord siin 6ige palju 6ppinud.
Kui esimest korda Pariisis olin, siis ei 6ppinud ma midagi. Ka on
mul tuttavad moned o6ige hddd kunstnikud ja nii olen ntiiid siin
kuulnud palju igasugusest kunstist.”

Need “tuttavad kunstnikud” olid venelased, vist ainukesed
valismaalased, kellega Mégi Pariisis suhtles. Venelasi oli toesti
palju, ja mitte ainult kunstnikke. 1905. aasta jérel oli Pariisist
saanud peidupaik kogu Venemaa méssavale ringkonnale, ainuiiksi
bolsevike aktiivist oli siia kohale saabunud iile 40 inimese. Peagi
on ka vene kunstnikke nii palju, et siia tehakse omaette Académie
Vassilieff, selle asutab iiks emigrandist vene naiskunstnik, ta on alles
26, kuid suudab oma kooli kohale meelitada juba Picasso ja Matisse’i,
Modigliani ja Léger’. Ja kusagil seal teiste vahel kdib ringi ka veidi
kithmus Konrad Mégi, ndrviline ja kirsitu, kuid sellest hoolimata
triigib ta teiste vahelt 1abi, et jouda modelli ette, keda joonistada.
“Ei ole professorit,” kurdab ta ithes kirjas — Médgi vajaks autoriteeti,
mingit kindlust, et ta teeb diget asja.

286



KONRAD MAGI

Talle meeldib siin. Peterburi ajast on ta saanud suhu rahuldava
vene keele, mille timmimiseks tdiuseni ei ole tal kunagi kannatust,
kuid suhtlemiseks piisab sellest tdiesti. Venelased on huvitavad:
intelligentsed, andekad, poorased, kirglikud. Mégi suhtleb nendega
paris tihedalt, ka véljaspool akadeemiat tuleb aeg-ajalt iiht-teist jutuks
ja ithel hetkel avastab Mégi, et on massitud plaani séita kohta, kus
peaks olema alati soe: ei, mitte Lenini keskkiittega korterisse, vaid
Hispaaniasse. Koos tosina venelasega oleks voimalus soita suveks
Pariisist dra ja mitte enam kéledasse Norrasse, vaid paikeseriiki. Mégi
tahaks sinna vdga minna, Hispaania-unistus tuli talle peale kiiresti
ja ootamatult, kuid jéi sinna siigavale, ent — raha. Piisiva tookoha on
Migi juba mitu kuud varem kaotanud, ta on elanud kogu 1911. aasta
esimese poole juhuslikult saadud rahast, kokkulaenatud miintidest
ja kondiga supileemest, ning dsja on tulnud see: Bergmanni fondi
eitav vastus. Magi ei soida Hispaaniasse.

Ja taas istub Konrad Migi siingelt oma Pariisi titirikorteri
raudvoodil, taas on iiks unistus purunenud, taas on ta eikeegi keset
eimiskit. Magi sirutab kée, votab voodi korval porandal lebava
ruudulise kaustiku, rebib sealt paberilehe ja kirjutab: “Herra Dr.
O. Kallas Tartus. Saadan Teile Teie kaarti, missuguse mulle ilma

margita saatsite tagasi — ka ilma margita.”
NORMANDIA

Konrad Migi oleks pidanud ennast selleks hetkeks juba
nii palju tundma, et teada: linnas ta to6tada ei suuda. Ta vajab
tootamiseks monda maakohta, vahetut kokkupuudet loodusega,
mis teda korraga rahustab ja Sokeerib, nii et ta suudaks keskenduda
toole ja luua midagi erakordset. Mégi ei ole kunstnik, kes suudaks
maale konstrueerida — tema loomingus on vaid méned tiksikud
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maalid, mis ei ole siindinud vahetust kokkupuutest eluga. Loodus

voi inimene, Migi vajab, et need oleksid siinsamas, tema ees, et ta

voiks neid soovi korral puudutada voi nende riippe ennast lasta, ta

ei suuda tootada vaid konstruktsioonidega. Miagil on maalimiseks

vaja fiitisilist kokkupuudet reaalsusega, ta tahab kehaliselt tajuda

olemasoleva olemasolu — et siis sellest maalides jarjest rohkem

irduda, eemalduda, laduda peale uusi kihte. Siin Pariisis tal seda

kokkupuudet peaaegu ei ole — jah, 1911. aasta kevadeks on Konrad

Migi taas katkestanud maalimise. Parast sadat maali Norras ei ole

ta viimased pool aastat mitte midagi teinud. Magi lihtsalt ei kdivitu

linnas ning reis Hispaaniasse pidigi olema mitte tervisevetele minek,
vaid maalimiseks, kuid ehk ongi parem, et see vdimatuks osutus —
oma kirjades olevat Migi 6elnud, et seltskonnas ta maalida ei saa,
vajab tiksindust, kahekesi olemist reaalsega, seda ozeanische Gefiihli,
kui seistakse tiksinda midramatu stiihiaga. Mégi on Pariisis mitte

paradiisis, vaid loksus — kuid siis ithel maihommikul drgates vaatab

ta toa teise serva. Selleks ei pea palju silmi pingutama, tuba on viike,
ja seal, teise voodi serval, jalad voodi ees laiuval hundinahal istubki

Ferdinand Kull, elur6dmus, elujous, elus.

See on Kulli korter, Mégi kolis siia 1911. aasta varakevadel,
kui rahad olid l6plikult sulanud. Kahekesi olid nad siin mitu kuud
koos elanud, nad klappisid hasti. Tuglas ja Tassad olid Kullile
Migi reklaaminud kui “kéige siimpaatsemat seltsimeest”. Kull ise
tundus Mégile “korralik inimene” — keegi, kellel kindel sissetulek,
normaalne t60, eeskujulik finantskditumine. Kull kirjutab hiljem,
et tema arvates Magile sddrased inimesed siigaval siidamepohjas
meeldisid, kuigi talle meeldis nende kunstimaitse iile irvitada. Magi
enese jaoks oli sddrane korralikkus kéttesaamatu, ja kui ntiiid jalgu
hundinahal puhkav Kull iitleb, et on aeg linnast lahkuda, tal olevat
tooasjus vaja minna Normandiasse, ei motle Magi ilmselt sekunditki.
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Peaaegu kogu koloonia oli juba Pariisist suveks lahkunud, Tuglas
oli Belgias, Aleksander Tassa Miinchenis. Méagi tousis, pani selga
oma laitmatult puhtad riided, ning oli sekundiga reisivalmis.

DIEPPE

Dieppe asub ookeani kaldal ning see dikteerib viikelinnas
koik: alates kliimast ja lopetades eluriitmidega. Suviti on siin soe,
rand liivane ning see tombab ligi tuhandete kaupa turiste, kelle tottu
hinnad titirimajades kolossaalseks kasvavad. Kui Konrad Mégi ja
Ferdinand Kull 1911. aasta mais siia jouavad, pole turismihooaeg veel
alanud ning Mdgil 6nnestub tiirida endale suur ja valge tuba, mille
eest maksab kiill hinda, milleks ta vdib-olla pariselt suuteline pole.
Migi ei hooli sellest, pealegi on tal hea tuju — ta on eemal suurlinnast
ning isu maalida on naasnud hetkega. Me ei tea, kui palju Mégi
Dieppe’is maalis, moned oma teosed miiiis ta ehk ellujaamiseks
kohapeal, seda enam, et tema motiivide seas oli ka iiks Dieppe’i
armastatumaid vaatamisvadrsusi Dieppe’i keskaegne katedraal, mis
asus vahetult mereranna ddres. Uhel Mégi maali reproduktsioonil
on katedraal ilusti ndha, tema tornid kérguvad religioosselt taevasse
ning kiriku ees jalutavad moodsad naised, kes on tulnud randa,
et nautida 1911. aasta erakordselt sooja suve. (Pariisi jadnud Koort
hoidis palavamatel pdevadel jalgu pédev otsa kiillmas vees, kuid
isegi see ei aidanud ja 16puks soitis ta tagasi Eestisse.) Pildil on
kummaline vastuolu: rand on tiis inimesi, mitmed neist on téstnud
pea kohale pdikesevarjud, et ennast korvetava péikese eest kaitsta,
kuid taevas on Mégi maalil kaetud massiivsete pilvedega, millest
iga hetk dhvardab langeda maa peale midagi rasket.

Normandias maalib Magi voib-olla kiimmekond maali,
tapsemalt on véimatu Oelda, kuid ta ei maali nii, nagu ta

XI
Normandia
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maalis Norras. Looduse miistiliste jdoudude plahvatuslik ning
hallutsinatoorne vallandumine on taltunud, loodus lebab niiid
rahulikult vaadeldavana ning on muutunud objektiks. Napist
ja vaesest loodusest ei vorsu enam see, mida poeetiliselt on
kirjeldatud kui péhjamaine vigi — loodus on niiiid ilus, maaliline,
lopsakas juba iseenesest, vajamata kiilluslikumaks maalimist.
Silmapiir avaneb, Norras suletuks jaddnud maastikud muutuvad
niiiid panoraamsemateks, ruumi ja valgust on rohkem, kuid
tldiselt ei ole see koik oluline. Normandias ei maali Magi enam
loodust, vaid vdrve.

Uhel Eesti Kunstimuuseumis hoitaval Normandia maastikul
on pikk kaljurannik ookeani dédres peaaegu tdienisti abstraktne.
Ookeani idiilliliselt rahulik merepind on edasi antud véikeste
rahulike paralleelsete pintslilookidega, enamasti valgega seotud
sinine, nende vahel ka rohelised tdmbed — umbes nii, nagu
ookean voikski olla. Temas ei ole {ilevust ega dhvardust, see
loodus ei konele meiega, sest ta on vaatamiseks. “Mulle meeldib
nukker karm, péhjamaa loodus, eredad péikesehelgid, mida on
kohalike kunstnikel palju ndha,” kirjutas ju Mégi Norras, kus
keset mustikaid ja ndlga hakkas temaga loodus konelema, neil oli
ihine keel, Mégi sai sellest aru. Siin Normandias loodus temaga
ei radgi. Siin radgivad varvid.

Ookeani déres jooksev pikk kaljune neem on markeeritud
neemena, kuid see on trikk, Magi fookus on tegelikult vaid véarvidel,
loodus on talle jarsku peaaegu et takistuseks. Mégi maalib kaljut,
kus 30 aasta pérast peetakse suuri Teise maailmasoja lahinguid.
Kunstnik on téusnud veidi maastiku kohale ning vaatleb sealt
loodust, nagu vaatleks ta tikskoik millist objekti: distantsilt,
tldistades, filtreerides. Vertikaalsete pintslilookidega maalitud
soojad toonid moodustavad ookeanisse laskuva kaljuseina, nende
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peal markeerivad horisontaalselt kantud kiilmad vérvid kaljudel
olevat rohumassiivi. Varvid on kirkad, selged (taevas on seekord
pilvitu ja neutraalselt kreemjas, see tdstab virvide kirkust veelgi
esile), ning pildi vasakusse serva joudes unustavad nad iihe lithikese
vahemaa jooksul juba l6plikult, mida kujutama peaksid, raamides
vaate tdiesti abstraktse ribaga. Mégi on tootanud kiirelt, virve ei ole
liiga paljude kihtidena ning nad paiskuvad iiksteise peale ja korvale
impulsiivselt. Jddb mulje, et kunstnik on té6tanud hea tujuga,
elegantselt, diinaamiliselt, mingil pohjusel isegi optimistlikult.

Kui tootasin veel kunstigaleriis, toi iiks véikelinna
antiigidrimees meie oksjonile selle maali eelt60, vdikese akvarelli.
Ta oli ostnud akvarelli pisikese kiila antiigilaadalt, kuid miiija ei
osanud eriti midagi 6elda, kuidas t66 temani oli joudnud. Akvarellil
on Dieppe’i kuulsa kalju ees inimesed, paevavarjudes ja taisriietes
kombekad daamid selge taeva all, moned neist istuvad rannal, teised
seisavad, koik on ndoga ookeani poole, kuid keegi ei ldhe vette,
justkui oleks seal midagi hirmutavat voi ebamugavat voi nagu
poleks naistel lubatud siin ujuma minna. See on peaaegu ainus
ndide Migi varasest loomingust, kus ta on kujutanud inimrithma.
Mingil pohjusel kannatab ta niitid oma toddel seltskonda.

Ka koloriit muutub Normandias vorreldes Norraga teiseks,
péike valab maastikud iile oma valgusega ning toob esile kiimned
soojad toonid erekollasest oranzide laikudeni, mille Mdgi on
maalinud l6uendile pintsliotsaga surudes. Mided on taganenud
kuhugi kaugele ning nende olemasolu markeerivad veel vaid lillakad,
justkui 1dbi udu paistvad vidikesed pintsliloogid. Tundub, nagu
maded taganeksid, tagurdaksid end maalilt vélja, et jatta kogu ruum
vaadeldavaks. Piire ei ole, silm ei takerdu kuhugi, ning rahulikult
voime libistada pilgu iile maali, kuni all paremas nurgas silmame
signatuuri: “K. Maegui”. See oli Mégi kunstnikunimi Pariisis,
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kohalike jaoks suupiraseks muudetud vorm poéhjaeurooplase
kohmakast ja suhu takerduvast nimest — Mégi oli aru saanud, et kui
soovib Prantsusmaal ldbi litiia (ja ta soovis seda véga), ei saa ta oodata
mangureeglite muutumist, vaid peab muutma ennast. (Tuglase
sonul oli Magi pohjendanud nimevahetust kiill hoopis banaalse
faktiga, et tema nimi on liiga sarnane Maggi puljongikuubikute
omaga ning see voib pohjustada probleeme.) Ta voltsib ennast
prantslaseks, uus nimi on tema kamuflaaz, kuid see on ka koik:
elegantse pealispinna all peidab see endiselt pdhjamaalast, kes ei
valda keelt, kellel pole aimugi kunstimaailma mehhanismidest ning
kes suudab tootada alles siis, kui seisab keset maastikku.

ASKEES

Dieppe oli sel ajal muutunud populaarseks sihtkohaks
inglise maalikunstnike seas, nemadki nédgid siin midagi maalilist
ja soovisid seda kujutada, lisaks pakkus tekkiv resort piisaval hulgal
peenel tasemel teenuseid, mis rahuldasid keskklassi kuuluvaid
kunstnikke. Neist {ihega, kellegi Rudhalliga tutvub ka Magi. Kuigi
Migi ei raagi sonagi inglise keelt, suudab ta tutvuse viia nii kaugele,
et nad kdivad koos maalimas, arutavad koos asju, kdivad koos
restoranis einestamas (see on voimalik ainult tinu sellele, et Rudhall
teeb vilja) — see on peaaegu nagu Ahvenamaal, ainult kéik on
palju peenem. (Sama nipiga oli Mégil 6nnestunud prantsuse keelt
oskamata Pariisis endale saiapoes krediit vilja kaubelda.) Rudhall
oli diinaamiline isik, jarjekordne veider karakter Magi tuttavate
galeriis: endine Louna-Aafrika kaevur, “stindinud diletant” ja
“htipohondrik”, nagu kirjeldab teda iiks Rudhalli kaasmaalane. Ta
oli samasugune lihtne ja pddur mees nagu Magi, kuid voidelnud end
visa jarjekindluse ning vankumatu tahtega Pariisi, kus hakkas vastu
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votma maailmalinna saabuvaid kolleege Inglismaalt, tutvustades
neile oma lemmiku Matisse’i maale. Rudhalli kaudu oli véimalik
kohtuda koigi suuremate nimedega Picassost Matisse’i endani,
kuid tal oli silma ka algajate peale. Rudhall ja Magi klapivad hasti,
Rudhall olevat dra tundnud téelise kunstniku juba kaugelt, ja midagi
sadrast tundis ta dra ka Mégis.

Ent kuigi kasulik tutvus, ei rakenda Maegui Rudhalli enda
huvides kunstimaailmas ldbiloomiseks. See sdprus jadb sinna,
Dieppe’i randa, kus Mégi koos Ferdinand Kulliga varahommikuti
suitsukonisid otsimas kaib. Jah, Normandia toob kaasa kiill
lithiajalise maalimistuhina, kuid Mégi eluolus ei muutu midagi.
Tundub toesti nii, nagu kirjutab Brecht: kunstnik tunneb majanduse
vastu polgust, kuid “nagu iga kunstnik / Peab ta jarjest volgu norima
/ Et end vee peal hoida”. Kord saabub nende ellu nédal, mil nad
toituvad vaid keedetud piimast ning selle peale sigarettide parasid
tommates moodustub Mégi kohus valkude ja nikotiini mitte midagi
toitev segu. Kuigi tema maalide pohjal voiks oletada roomsat tuju,
muutub ta jille narviliseks, seda eriti tithja kéhuga. Ferdinand
Kull, endiselt ro66mus Prantsusmaa ja iseenda iile, kannatab Magi
sapist ja spliinist seltskonda, kuni murdub iihel hetkel sedavord
dramaatiliselt, et otsustab koheselt Magi seltskonnast lahkuda. Kuna
tal puudub raha transpordi jaoks, otsustab ta Pariisi tagasi jalutada
— rohkem kui 160 kilomeetrit m6dda maanteed, kuid solvumine on
piisavalt suur. Nad jalutavad koos Dieppe’ist viljasuunava sildini,
suruvad kitt ja Ferdinand Kull lahkub. Konrad Migi vaatab talle
veel monda aega jdrele. Ta teab seda tunnet. Moned aastad tagasi
oli ta Norras vahtinud samamoodi Aleksander Tassa selga. Magi
teadis ka, mis niiiid jargneb: tiksindus. Magi keerab ringi ja silmitseb
Dieppe’i. Ilus vdike linnake. Maaliline, sobralik, elatav. Kuid mitte

Pariis. Ei, see pole Pariis.
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Moned pdevad hiljem votab Kull iihest tee peale jadvast
postkontorist vélja veidi raha. Selle on talle saatnud Migi, kes on
just saanud Eestist vdikese summa s66gi ostmiseks.

KOHVIK

Kui Ferdinand Kull Pariisi joudis, saabus samal pdeval
transpordiga ka Konrad Mégi. Tal oli hakanud Kiire, ta ei tahtnud
enam hetkegi olla Normandias, see oli teda tiilitama ja vdsitama
hakanud. Tépselt nagu Norrast tulles laheb ta ka niiiid esimesena
kohvikusse.

Eestlaste koloonia topograafia ei ole Pariisis just liiga rikkalik.
Seda mirgistavad ddrelinna La Ruche, Louvre, ja siis moned odavad
tdrikorterid ning kohvikud, kéik Seine’i vasakkaldal legendaarsetes
6. ja 7. rajoonis. Kohvikuid on madlestustes iiles loetud erinevaid,
eestlased ei koondunud iihte, vaid jagasid end mitme vahel. Uks
peamisi kohti oli Café d’Harcourt, otse Ladina kvartali siidames
asunud suur kohvik, kuhu tulid loengute vaheajal lahedalasuva
Sorbonne’i iilikooli tudengid. Uhel vanal postkaardil on niha
tdnavanurgal asuv korge maja, mille allkorrusel on tdmmatud
tdnava kohale markiisid ning nende alla asetatud lauad, mille
vahel askeldavad valgete polledega kelnerid. Uks briti kunstnik,
kes kuulus siin kooskéivasse angloameerika maalikunstnike
gruppi, on d’Harcourt’i terrassi maalinud: valgete maani ulatuvate
linadega kaetud viikesed intiimsed lauakesed, nende peal
elegantsed poolhdmarad lambid ja vaasid vérskete lilledega, laes
pisikesed lithtrid ning laudade taga istumas iilikondades mehed ja
ohtutualettides daamid, kellel on peas laia darega kiibarad, mille
peal suured lillebuketid. Uhel mehel on juuksed pealael 6liga
kokku médritud ning lahku kammitud, tal on seljas must iilikond
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ja tema huuled on punased, méjudes keigarlikuna. Need on peened
inimesed, kes siin istuvad, sugugi mitte ainult tudengid, vaid
ohtutundidel tiidavad d'Harcourt’i kodanlus ja intelligents, mangib
muusika ja tantsitakse, vahel istutakse siin koguni perekondadega
ning keegi ei joo liiga palju. Paarkimmend aastat varem tutvus
just siin Verlaine ladinaameerika kirjanikega, selles kohas on
fluidum, nagu nii paljudes Pariisi kohvikutes. Eestlaste jaoks ei
ole d’Harcourt’i tulek niisama, La Ruche’ist on vaja minna iile nelja
kilomeetri, et siia jouda, ja see on peaaegu tunniajane palverdnnak,
kuid eestlased votavad matka meelsasti ette. Kodumaal sddraseid
kohvikuid ei olnud, siin tajusid nad koige selgemalt metropoli
tukseid ning kunstimaailma vonkeid, sest just kohvik oli see
tiigel, kus said kokku kultuuriinimesed ja linnakodanikud, siin
moodustus avalikkus.

Vahel vois eestlasi ndha ka sealsamas ldhedal Saint-Micheli
bulvaril Biard’i kohvikus, lakoonilise hobuserauakujulise leti déres,
mille taga seisti piistijalu, joodi kohvi ja lahkuti. Ja siis oli muidugi
veel La Rotonde.

La Rotonde avas uksed alles selsamal 1911. aastal, kuid muutus
kiiresti legendaarseks. Kohvikupidaja (endine lihunik) soovis ligi
meelitada kunstnikke, tema arvates méjus nende kohalolu drile
hasti isegi siis, kui nad pidevalt volgu jaid ja nii otsustas ta anda
kunstnikele parimat voimalikku abi — s66ki vola peale. Kunstnik
oli siin Montparnasse’il asuvas kohvikus priviligeeritud kohal: ta
vois istuda tundide kaupa vaid iihe kohviga, keegi ei siitidistanud
teda kasumit tootva tooli kinnihoidmises, ning kui méni murdis
saiast nuki, pooras omanik pea diskreetselt korvale ega hakanud
raha kiisima. Omaniku taktika oli edukas, siia tulid suurimad
nimed, Picasso ja Modigliani, Rivera ja Foujita, siin istusid ja
méngisid malet ka Lenin ning Trotski, ja kusagil seal nende vahel
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oli ka eestlaste rithm, vdike omaette piisiv grupike keset ajaloo

suurkujusid, ja vaatas ringi. Nad olid siin olnud {ihed esimestest

(“Rotonde oli dieti eestlaste avastatud,” vdidab kunagi hiljem Koorti

lesk), nad ei s66nud siin kiill kunagi — kuigi hinnad olid odavad,
oli see koik ikkagi liiga kallis —, kuid tulid parast lahedalasuvas

bretooni abielupaari peetavas odavas sooklas einestamist kohvi

votma. Eestlaste kohalkdimine muutus nii pidevaks, et kui omanik
kinnitas pidevalt lahtiunustatava ukse kohale eri keeltes silti “Palun

sulge uks!”, oli lause eestikeelne variant tahtsuselt viies. See oli ka

enam-vihem ainuke koht Pariisis, kus idaeuroopa immigrandil

oli voimalik hierarhias nii korgele ronida, makstes selle eest vaid

kohvi hinda (Rotonde’is lubas 20-santiimise kohvi ostmine kogu

parastlouna kohvikus istuda).

Kohvik oli koht, kus Migi ja tema sobrad said koige vahetuma

kontakti kaasaegse maailmaga, siin kaisid isegi jaapanlased

ja hiinlased. Viljaspool kohvikuust algas eestlaste jaoks terra

estrangeira, vooras maa, mis ei kuulunud neile, kuid siin, kohvikus,
olid nad demokraatlikult vérdsed teistega. Uhe maalikunstniku

abikaasa kirjeldas La Rotonde’i kiill kui “rapast haisvat kohta, kus

on porandal saepuru ja igas lauas istub ebameeldiv karakter”, kuid

moned aastad hiljem lastakse ithes romaanis Modigliani tegelaskujul

Oelda: “Kes kasvoi iiks kord, kasvoi itheks paevaks, on oma jala

sellesse kohvikusse tostnud, see on igaveseks nakatunud pisikuga,
mida meie, maalikunstnikud, nimetame “Montparnasse’i katkuks”.
See pole siiiifilis voi moni muu sddrane haigus — seda mirkate isegi

—, vaid veel palju hullem: ravimatu nakkuslik igatsus selle koha

jarele, mis tundub hetkel iiks kéige huvitavamaid kogu maailmas.”

Just kohvikutes said ka idaeurooplased osa sellest, mida on
nimetatud suurlinnade edu votmeks — “teadmiste iilevool”. See
juhtub siis, kui teatud linnas on erinevad oskused, kogemused v6i
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kasvoi majandusharud piisavalt iiksteise korval ja diinaamilised,
et nende vahel tekiks teadmiste liitumine, mille I6ppsumma on
suurem kui liidetavad. Nii tekkis Detroidis autotddstus tdnu
lahedalasuva Erie jarve laevaehitusele, New Yorgi finantssektor
sai toitu puuvillatoostustest, kuid nii on pohjendatud ka Pariisi
erilisust. Kunstnikega tilerahvastatud, tekkis siin ja ennekoike
just kohvikutes teadmiste, muljete ja koéige muu vahetamine, mis
“voolas iile” ning sellest osasaamiseks ei pidanud isegi alati keelt
oskama. Piisas, kui sa istusid, ootasid ja — said kastetud.

Konrad Migi istus Pariisi kohvikutes, j6i musta kohvi ja
tombas sigarette. Vahel joi ta ka alkoholi (“Kaisin Olimpias, kohtasin
seal kaht noort vene kunstnikku — joime kovasti ja ndgime seal
koige metsikumat tantsu, mida Pariisis ndha voib”, kirjutab ta
1908. aastal), kuid Mégi ei mdratsenud enam nii, nagu ta oli veel
Norras kakelnud. Ta méjub kill narvilise ja rahutuna, kuid ometi
ka teatud méaral fokusseeritumana. Tal on niitid eesmérk ning see
pole enam nii laialivalguv kui lihtsalt “kunstnikuks saamine” voi
“labiloomine”. Konrad Magi tahab esineda Pariisis kunstinditusel.

KUNST

“Vaat Pariisi kunstnikud ei pea meid Eurooplasteks ja
tuletavad tihti meelde, et nemad on Eurooplased, aga meie
“venelased”,” kirjutas Mdgi juba 1908. aastal Augustile. Vahepeal ei
ole midagi muutunud. Pariis on endiselt kiill kosmopoliitne, kuid
keskporandale joudsid vaid vahesed. Kui nditeks 1910. aastal toimus
iga-aastane soltumatute kunstisalongi nditus, tolle ajastu olulisim
kunstistindmus, siis oli valik pealtndha mitmekiilgne. Kunstnikke
oli esindatud iile kogu Euroopa, aga ka USAst, Argentiinast,

Mehhikost ning isegi Kuubast. Kuid arvud on halastamatud:
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vdga suurte rithmadena olid esindatud venelased (pea 50 autorit) ja
sakslased (40), kuid nad olid vaid daremarkus tildises nditusekoes,
mille peailme miirasid ikkagi dra prantsuse autorid, keda oli...
peaaegu 900. Ida-Euroopast oli markimisvaarselt esindatud kiill
Poola (pea 30 autorit), kuid tsehhe oli kaks, ungarlasi kuus, serblasi,
bulgaarlasi ja eestlaseid iiks (Jaan Koort), rumeenlasi kaks — ning
koik. Veelgi nukram seis oli oma hiilgeaegu kiill minetavas, kuid
siiski rikkaliku kunstikultuuriga Péhjamaade osas: niitusele
lubati esinema kaks taanlast, iiks norralane (muidugi Munch),
viis rootslast, kuid mitte iihtegi soomlast. Suur Péhja-Euroopa
koloonia oli lahkunud selleks hetkeks Pariisist peaaegu in corpore,
1abilook jai tegemata. Kui 1908. aastal toimus suur Soome kunsti
tilevaatenditus, tegid Prantsuse kriitikud selle maatasa, kasutades
mh vana head séimunime “provintslik”, mis Prantsusmaal
tahendab surmaotsust.

Ent see koik ei olnud Pariisi siiii. Siin oli tdesti voimalusi
labiloogiks koigile. Oli olemas rida Ida-Euroopa autoreid, kes
Pariisis kuhugi joudsid. Mone arvates on neid nimesid palju,
teiste arvates — vihe. Bulgaarlane Jules Pascin (kes kiill ei joudnud
16plikku 1abilooki dra oodata ja 1oikas vahetult enne esimest suurt
isiknditust enda veenid 1dbi), leedukas Jacques Lipchitz, Valgevene
juut Marc Chagall (moélemad elasid La Ruche’is nagu enamik Ida-
Euroopa immigrantkunstnikke ja mélemad muutsid oma nimed
karjadri jaoks prantsusepéraseks), ungarlane Joseph Csaky, venelane
Alexander Archipenko, Poola juut Moise Kisling ja Valgevene juut
Chaim Soutine (kes avastas {ihel pieval, et tema korva on teinud
pesa lutikad ning kes parast kiimneaastast virelemist Pariisis suutis
péevaga maha miiiia 60 maali ning ei osanud saadud rahaga teha
midagi muud, kui jooksis tdnavale, peatas takso ja laskis end
sdidutada rohkem kui 500 kilomeetri kaugusele Nizzasse).

298



KONRAD MAGI

Isegi kui Konrad Maegui teadis, et labiloogivoimalused on
kasinad, tuli tema ja tulid teised eestlased Pariisi ning unistasid
— kes hamaramalt, kes otsesemalt — mingisugusest edust. Selle
nimel lepiti Pariisis kuid ja aastaid kestva nélja, kiilma, roskuse
ja vaesusega ning kui labil66gi-unelm oli kadunud, nauditi Pariisi
linna enese pirast. Oigupoolest ei tulnudki vist paljud siia sooviga
mingil moel Pariisis esile tdusta. Tuldi maailma ndgema, kogemusi
omandama. Ent Konrad Magi oli ka koige suuremas vaesusekeerises
endiselt kindel, et soovib esineda kusagil galeriis, sest siis on avatud
talle ka koik teised uksed.

Migi 1911. aasta siigisel ja 1912. aasta talvel valminud maalidest
ei tea me samahasti kui mitte midagi. 1912. aasta aprillis saabub
Pariisi iiks tema Stieglitzi-aegsetest kaasopilastest, eestlane, kes on
teinud karjadri USAs, ning votab lahkudes USAs miiimiseks kaasa
18 Mégi maali (17 maastikuvaadet ja iiks portree), mis teadaolevalt
valmisid Norras ja Pariisis. Kui paljud neist olid uusimad Pariisi
t60d ja kui paljud juba Norras loodud? Kéik 18 maali on kadunud.
Kindlasti oli Normandiast naasnud Migi Pariisis maalima hakanud,
seda enam, et ta suutis leida paris mitmeks kuuks stabiilse ning
tasuva tookoha vene skulptori Serafim Sudbinini juures (kes oli 15
aastat olnud Konstantin Stanislavski juures niitleja). Médgi osavus
puunikerdamise alal teenis talle vdimaluse teha Sudbinini kujudele
sedavord héid puidust postamente, et kunstnik kutsus teda enda
juurde isegi ohtusookidele. Magil ldks korraks taas paremini ja
kindlasti ta maalis, kuid on ainult {iks teadaolev maal, mille v6ib
enam-vahem kindlalt paigutada Pariisi perioodi — vene kunstniku
Natan Altmanni portree. Ja seegi on kadunud ning tédnaseks teada
ainult mustvalge repro kaudu.

Altmann oli tiks venelaste ringi lilkmeid, kuigi juut ning
stindinud hoopis Ukrainas. Ta oli Magist 11 aastat noorem,
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suurte silmade ja paksude kulmudega ning nagu koik pagulased,
voimaluste piires elegantselt ja “euroopalikult” riides. Idaeurooplaste
kolooniale tiitipiliselt poseerisid kunstnikud rahapuudusel iiksteisele
ise (voi poseerisid nad iseendale — Altmann tegi neil aastail vihemalt
kolm autoportreed), ning iihel neist sessioonidest istub Altmann
ka Konrad Migi ette. Mustvalge reproduktsiooni pealt vaatab
vastu {ipris tahuliste vormidega portree, huvitav ja hea, kuid ei
midagi erilist. Ent sellel maalid olid ka véarvid. Magi toob Altmanni
portree hiljem Eestisse, selle ostab siinne kunstikollektsiondar
Julius Genss (muide, samuti juut), riputab selle oma koduseinale,
kus seda ndevad paljud. Oma monograafia kirjutamise ajal on
maali ndinud ka Paris ja siin on see, mida ta kirjutab. Portreed
“iseloomustab kontraarvarvide korvutamine, et saavutada suuremat
moju. Selleks on tausta ddrmised lillaka varjundiga punased pinnad
asetatud kollase kroomtoonilise keskpinna kdrvale. Punasele on
antud vorreldes kollasega komplementaarvarvi suund. Need toonid
on eraldatud veel rohekate pintslitdmmetega, kusjuures punast
16ikab heleroheline, kollakat aga tugevasti tumestatud rohekas
piirjoon. Portree pddosa on hoitud punakas-violetses niiansis ja
tuleb tausta vasakpoolsel kollasel 16igul selgesti esile. Kreemkollane
siargitoon moodustab omakorda tugeva kontrasti violetivarvilisele
kaelasidemele.”

Maigi on veelgi julgemalt, teadlikumalt asunud virve
kasutama, need on muutunud teravaks ja kdrvuti asetatud pinnad
on omavahel kontrastsed. Lillakad, punased, kollased, rohelised,
violetsed toonid — ja seda koike portrees. Mégi pidi olema heas
hoos, tema virvid pidid olema veenvad ja kiekiri kindel, sest 1912.
aasta kevadtalvel juhtubki midagi olulist.
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ESINEMINE

On 1912. aasta mértsi keskpaik. Ilm on Pariisis sel ajal juba soe,
péike voib paista mitu tundi. Konrad Magi seisab keset suurt saali
ja hoiab kaes viikest, kuid tiisedat raamatukest, napp lehekiilgede
205 ja 206 vahel. Ta vaatab ringi. See ei ole uhke ruum, tema ametlik
nimetus on “barakid”, kuid Salon des Indépendants, Soltumatute
Salongi puhul oli see tavaline. Nad ei saanud riigi ega linna kaest
toetust ning seetdttu pidid nad oma igakevadised nditused panema
tiles ajutistesse ruumidesse. See oli nende hoiak. Séltumatult ja
anarhistlikult moeldes olid nad {ihtlasi ainuke suur nditus Pariisis,
kus ei olnud ziiriid. Siia voisid oma t66d tuua koik soovijad.

Migi jalutab ringi, see votab aega, nditus on laiali kiimnetes
ruumides ning koik seinad on kaetud maalidega, neid on siin
tuhandeid. Ruumis number 41 on kubistid. Kéik rddgivad neist,
radkisid juba enne néituse avamist, sest eelmisel kevadel olid nad
samuti juba siin véljas olnud ning oli toimunud midagi maavérina
taolist. Vaidlused olid olnud meeletud ning koélasid isegi dhvardused
votta riiklik raha dra koigilt naitustelt, kus kubismi eksponeeritakse.
Migi peatub ja vaatab ringi. Ta saab kohe aru, et kubism on tulnud,
et jadda. Keegi pole taganenud, vastupidi, moned maalid siin on
hiigelsuured, kaks meetrit voi rohkemgi. Médgi markab ka tuttavat
nime, Fernand Léger, tema majanaaber La Ruche’ist. Nad jagasid
tihist mesilastaru, kuid moélemal oli oma karg. Migi ei peatu ruumis
number 41 pikalt, vaid liigub kiirelt edasi.

Enamik maale jatavad ta kiilmaks. Tuhandete seas ei saagi
olla kéik vadrtuslik. Mégi markab, et seekord on idaeurooplasi
péris palju, on tsehhe, rumeenlasi, venelasi, on ka veel iiks naaber
La Ruche’ist — Chagall. Mdgi peatub tema maali ees ja vaatab,
kuidas kuldne eesel suitsetab oopiumit. (Ta ei tea veel, et kohe
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tuleb politsei ja konfiskeerib maali.) Siis liigub ta edasi. Magi
otsib midagi.

Ja leiab. Ta seisab keset iiht paljudest ruumidest, siin on
veidi jahe, need ruumid pole korralik maja, vaid pigem kiirustades
kokkuasetatud seinad, millele riputada teoseid. Ja iihel neist
seintest kolm maali. Magi votab raamatukese ning avab selle
lehekiilgedelt, kus tema napp vahel oli. Seal ta on — Konrad
Maegui. Oma siinnilinnaks on ta lasknud markida Tartu, selle
taga asub “Estonie”. (See on haruldane. Tavaliselt lasid koik
Venemaa poolt hoivatud aladel siindinud kunstnikud markida
oma siinniriigiks Venemaa.) Ja tema nime all numbrite 2098,
2099 ja 2100 juures “Portree”, “Dekoratiivne maastik” ja “Eskiis”.
Kolm maali S6ltumatute Salongi niitusel. Kellelgi ei olnud rohkem
toid, ei tohtinud ollagi, sest selleaastasele viljapanekule toimus
kunstnike poolt sddrane tung, et korraldajad olid sunnitud piirama
iga autori esinduse kolme teoseni.

Maigi seisab paris pikalt oma maalide ees. Ta on nendega
rahul. Ta vaatab ringi, kas keegi teine veel peatub. Kuigi inimesi on
palju, liigutakse ruumist ruumi ja seismajadamisi endale ei lubata,
muidu ei jouaks dhtukski koike dra vaadata. Ule Migi nio libiseb
tume vari. Ta siingestub. See on maailma olulisim kunstiniitus,
siin tehakse kunstiajalugu, tema kolm maali ripuvad siinsamas — ja
kas keegi tildse markabki?

MARKAMINE

Ajakirja “Chronique des Arts’i” jaoks oli Séltumatute
salongi nditus oluline ning seetdttu ilmub arvustus esimestel
lehekiilgedel. Kohe alguses teeb arvustus selgeks, et tildine tase
on nditusel erakordselt korge: “Ruumi- voi rahakitsuse tottu on
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tdnavu valik selgem ja huvitavam kui kunagi varem. Esitatud
to0d on ka iildiselt kvaliteetsemad.” Jatkatakse tddemusega, et
“kuigi nn “neoimpressionism” annab kogu nditusele viageva krooni,
seisab tuum siiski kubismi koolkonna 6lgadel.” Kubismi ndahakse
positiivsena, arvustaja ning ajakiri on avangardselt meelestatud. Ja
siis, arvustuse 16puosas joutakse ka vilismaalasteni.

“Vilisriikide kunstnikud ldhtuvad vaguralt endistviisi meie
pohimétetest; paljudele meist on nad meeltmodda seepdrast, et
me leiame uhkusega nende teostes jilgi omaendi dpetustest; tott-
Oelda ei ole traditsioonid neile pormugi takistuseks; paljude jaoks
nende seast on kunstiajaloo alguseks van Gogh ja Matisse; see on
norkus ja samas ka tugevus; selle kaudu saab selgitust toik, et nad
on meie uuenduste suhtes sedavord tundlikud, sedavord osavad
neid moistma ja sedavord altid neid jédljendama.” Ja lehekiilje 16pus
joon, joone all aga tiles loetletud 11 vdlismaalast, kellest jutt — ning
nende 11 seas ka tuttav nimi: Maegui.

Nii on Konrad Migi korraks tdepoolest Pariisis margatud:
kui vdlismaalast, kes kopeerib “vaguralt” prantslaste kunsti. See oli
rindejoon, mis Pariisis 1912. aastal {iha joulisemalt jooksis: kiisimus
vilismaalaste rollist prantsuse kunstis oli tekitanud juba mitu tormi.
Moned riindasid Pariisis elavaid vélisautoreid, kirjeldades mh
kubismi kui vélismaist nahtust, mis rikub prantslaste hea maitse.
Teised aga viitsid, et vdlismaalased on {iks osa prantsuse kunstist,
tdiendades ja lisades. Molemad ldhtusid Prantsuse vaatenurgast,
kultuurilisest kolonialismist, mille pohjal ka kdesolevas arvustuses
hinnatakse kunstnike kvaliteeti selle jargi, kas nad kopeerivad
prantslaseid voi mitte.

See koik on ithe Eesti autori jaoks tragikoomiline olukord.
Olla iihe ajakirja joonealune osutub sedavord véartuslikuks, et
sellest kirjutatakse siin nende ridadega veel sada aastat hiljemgi.
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See polegi vdike asi. Torgata oma kolme maaliga silma rohkem kui
6000 seast — neis toodes pidi olema midagi. Ent kas ei vdarinud
Migi enda arvates siiski rohkem? Triik ja Koort juba olid samal
néitusel esinenud, kas midagi erilisemat tdesti ei ole ajalool tema
jaoks varuks? Ja kas see oli tileiildse diglane markus? Kas Magi

toesti vaid jdaljendas?
ENESEKOLONISATSIOON

Kord lugesin ajaviiteks kokku stiilinimetused, mida
Migi loomingu puhul on kasutatud. Sain 11 — ekspressionism,
impressionism, neoimpressionism, postimpressionism, puantillism,
fovism, uusromantism, stimbolism, juugend ja veel méned. (Kord
oeldakse Migi kohta isegi “kubist”.) Kéik need voolud olid siindinud
metropolides ja kunstiajalukku maalitud tsentrumi autorite poolt.
Mida iitleb see Médgi kohta?

Eesti kunstiajaloo kirjutus on tdstnud varem meelsasti esile
hetki, mil siinsed kunstnikud “on olnud kursis”, “teevad kaasa”,
“jagavad pohimotteid” voi vihemalt “ei jad maha” sellest, mis on
stindinud tsentrumis. Mégist ei oleks vaakumis elades saanud
tileiildse mingit kunstnikku — see on selge. Kui ta juba kunstnikuks
sai, oli aga kursisolek ajastuga ning ajastu poolt siinnitatud kunstiga
valtimatu. Konrad Migi oli moodne kunstnik, kuid ta ei olnud kloon.
Ta ei koloniseerinud ennast, vaid ammutas tihisest inforeservuaarist,
kust ammutasid ka kéik teised — vahe on viike, kuid see on vahe.
Sest kui kellegi lithikest maalijakarjddri kirjeldatakse vihemalt
iheteistkiimne stiilinimetusega, on ainult kaks varianti: nad on
kas koik diged, voi pole neist tikski l6puni dige. Mégi puhul kehtib
kahtlemata viimane. Me vdime tema loomingu kirjeldamisel kasutada
lugematul arvul Ladne-Euroopa stiilinimetusi, nad kéik kehtivad ja ei
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kehti itheaegselt. Sest nagu titles moned aastad enne oma surma Magi
sober Nikolai Triik: “Labi raiuda ja jouda enese juurde ristméjutiste
keerises on raske ja kas iildse seda saavutan, see on kiisitav.” Magil
oli sama iilesanne. Ja enese juurde mittejoudmine ei olnud variant.

Argem unustagem, et esimest korda Pariisi saabudes oli Magi
juba 29-aastane. Tema maailmavaade ei olnud enam embriionaalses
olekus, tal oli oma pilk asjadele olemas juba enne Pariisi. Seega
ei mojutanud Pariis Magi mitte niivord erinevate kunstiliste
doktriinidega, vaid parimaga, mis tal pakkuda oli: absoluutse
vabadusega. Pariis oma maailma ajaloos tdepoolest ainulaadse
kunstilise pluralismiga, mis mahtus dra vaid mone ruutkilomeetri
peale, ei sallinud normatiive — seda nii kunstis kui tiksikisiku
oigustes (ja Midgi jaoks olid mélemad vabadused olulised). Magi ei
hakanud kunagi metropoli kopeerima, sest seda oli talle opetanud
metropol ise — oluline on mitte senisesse kaanonisse sobitumine,
vaid oma kaanoni kehtestamine. Korvalejdetus suurest mangust
lubaski Migil olla metsikum, vahetada oma laade ja lahenemisi,
vahel ka ebadnnestuda ja tuua seeldbi sisse huvitavaid vigu. Ta ei
olnud tiheski kunstilises 1dhenemises labiv, vélja arvatud fookuse
hoidmine maastikel ning varvidel.

Enesekolonisatsiooni kiisimus jaab idaeuroopa kunstnike
puhul ilmselt alatiseks vaieldavaks. On neid, kelle arvates oldi vaid
haledad koopiad, konradmdgisid on iile maailma sadu, tegemist on
metropolide lahjendatud versioonidega, mis ei lisa midagi olulist. Ja
on neid, kelle arvates lahtuti kiill kesksetest suundadest, kuid lisati
siiski midagi olulist — midagi, mida Laéne-Euroopas ei olnud. Mis
oli see Médgi puhul? Kas omapérane suhe loodusesse? Vai eriline
varvimeel? Voi eri stiilide siinteesimine? Midagi muud?
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VIIMANE LAHKUMINE

1911. aasta joulud, méned kuud enne niitusel esinemist, tulevad
Konrad Migile raskelt. Ta on joudnud Kristuse-ikka ja perspektiiv
tundub sama lohutu. “Niiiid on kdige vastu sddrane apaatia, et
koik ndib olevat tikskéik. Kui enne nii palju, palju armastasin
Pariisi ja kéike mis Pariisis on, siis on niiiid kéik saanud musta
varvi,” kirjutab ta neli pdeva parast joule oma galeristile Annile
Helsingisse. Ilmselt istus Eesti koloonia joulude ajal koos, Mégi ei
olnud iiksinda, kuid tiksinda ta end ometi tundis. Enne jéulupiihi
olid nad iihiselt asutanud “Eesti Kunstnikkude, Kirjanikkude ja
Uliopilaste Abiandmise Seltsi Vilismaal”, koostati iileskutse, mis
saadeti kodumaale, kus kutsuti seltsi toetajaliikmeks astuma, kuid
katse leida Eestist iseendale metseene ei viinud kuhugi. (Ainult
tiks viikelinna advokaat saatis 20 franki, see oli koik.) Alandus
oli hakanud muutuma rutiiniks ning hommikuti kéhides tundis
Migi rinnus tugevaid torkeid. Ta kahtlustas, et on saanud tiisikuse
ja tema kahtlustus vois olla dige, sel kohal oli maddratud jargmised
kolmteist aastat tagasi tulema, kuid ravimiseks puudusid vahendid,
kannatus ja tahe. Ta oli unistanud Pariisist ning Pariisi oli ta saanud,
kuid Mégi spliin ei valinud oma ohvreid: niiiid oli tema poélguse
all Pariis ise. Veel jaanuaris kirjutab ta: “Ei ole ka kunagi midagi
haad kirjutada ja alati seda rumalat seisukorda kirjeldada ei ole
kellegile huvitav. Muidu elab meie kolonia vana viisi, v. naruselt.”

Vaevalt méned kuud hiljem, 1912. aasta aprillis tundub kaik
vastupidine. Ilmad on ilusad, roskus hakkab tagasi tombuma, kolm
maali on olulisel kunstinditusel iileval ning vahemalt iihe kriitiku
poolt pea 6000 t60 seast mdrgatud, ta on mitmete kunstiithingute
liige ning millalgi aprillis kirjutab Oskar Kallas kaugel kodulinnas
Tartus koéigi oma muude asjaajamiste keskelt alla otsusele, et seekord
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toetab Bergmanni fond ka Aleksander Tassat ning Konrad Migi. On
14bil6ogi idu, posti teel on saabumas raha, suvi on kohe tulemas —
koik tundub olevat kdeulatuses. Ning just sel hetkel otsustab Konrad
Magi Pariisist lahkuda.

Miks? Me ei saa kunagi teada, aga see on tiks moistatuslikumaid
episoode Migi eluloos. Ta oli jadnud Pariisile truuks ka palju
kehvemates oludes, niiiid uute perspektiivide tekkides 166b aga
kdega. Oli see karsitus? Pariisi-tiidimus? Voi veendumus, et 1abilooki
ei tulegi? Ei tea. Mégi kirjavahetus oli viimaste aastate jooksul
kokku kuivanud, ta kapseldub ega peegelda enam oma sisemisi
impulsse. Monede kunstnike jaoks tuleb kirjutamine kergelt, nende
kontseptsioonid on sddrase kujuga, et neid on kerge sonadega
voolida, kuid Mdgi métted on liiga abstraktsed, liiga visuaalsed,
liiga joulised, et ta suudaks neid verbaliseerida. Nii ei saa me kunagi
teada, miks just sel hetkel otsustab Méagi Pariisist minema minna.
Voimalik, et Mégi natuur oli nagu réandlinnul, keda instinktid
sunnivad sooja aja saabudes senisest peatuspaigast lahkuma.

1912. aasta mai alguses on Magi veel Pariisis, kuid millalgi mai
16pupéevil voi juuni alguses votab ta kdtte kohvri ning viiulikasti,
jalutab vaksalisse, istub rongi, vaatab veel viimast korda ldbi akna
Pariisi poole ning soidab siis 1abi Berliini tagasi koju. Kuigi Magi
ei saanud Pariisist lahkumisest kunagi iile, lahkus ta 6igel hetkel.
Karjdér Pariisis oleks olnud voimalik vaid siis, kui ta oleks suutnud
edasi maalida, kuid seda ta erinevatel pohjustel ei suutnud. Jah, siin

Pariisis ei olnud tema jaoks enam midagi. Aga oli keegi.
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ARMASTUS

“Kui hea oleks, kui oleksid siin. Ilmselt me ei ndeks teineteist
kordagi. Kui métlen sellele, mis tuleb, hakkab pea ringi kdima.
Sind, ilmselgelt nagu mindki, ajavad nérvi kirjad. Iga kord kui su
kirja saan, tahan sind veel rohkem nidha. Nagu aru saan, ei tohiks
ma seda teha. Paananen iitles, et kui sul raha oleks, tuleksid tagasi
Pariisi. Hakkaksime elama nii nagu enne — EI! Seda ei tohi. Ma ei
taha nii elada, sest armastan sind. See rikuks l6plikult su tervise.
Aeg jookseb, igatsen nidha sind rohkem kui kunagi varem. Moéistus
ei tihti hingega. Hing {itleb iiht, kuid méistus teist. Mu armas, vasta
mulle, mida sa sellest arvad.”

Istun Eesti Kunstimuuseumi raamatukogus. Minu ees
on suur valge timbrik, see lebab keset moodsat interjodri — uus
muuseumihoone avati alles méned aastad tagasi. Selle hoidlas on
kiimneid Konrad Mégi maale, kusagil mujal maailmas ei ole neid
nii palju. Arhiivis hoitakse alles kirju ja postkaarte, mis Méagile on
saadetud, kirjutatud vahel spontaanselt purjus peaga ja ldbisegi,
teinekord hoolikalt sonumeid kaalutledes. Ja siis on veel need kirjad
— vaikeste iihetaoliste paberilehtede peal, sinise pliiatsiga kirjutatud
armastuskirjad... kelleltki Pariisis.

Kostab piiks, siis avaneb uks, keegi ldheb vaiksest
raamatukogust ldbi — moni kuraator, programmijuht, koguhoidja.
Seejdrel taas vaikus. Raamatukogu meenutab oma puhtuse,
stisteemsuse ja korraga veidi haiglat nagu kéik moodsad Ladne
kultuuriasutused, neis hoitakse elusana Euroopa kultuuriajalugu,
organismi, mida moned peavad lootusetult haigeks surijaks, kelle
16plik hddbumine on pelgalt aja, mitte enam valikute kiisimus.
Kostab uus piiks, uks avaneb taas, keegi konnib peaaegu hailetult

1abi toa. Siis on jille vaikus.
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Tostan paberi enda silme ette ja proovin kéekirja desifreerida.
See pole liiga raske, kuid ikkagi saan aru vaid osadest sonadest,
minu vene keel on kehv. Panen paberi tagasi ja otsustan, et palun
need kellelgi dra tolkida. Mitte miski minus ei iitle, et neid intiimseid
kirju tihelt elusolendilt teisele ei tohiks kasutada. Olen harjunud,
et kunstniku elus kuulub seda rohkem aspekte avalikkusele, mida
kauem ta surnud on. Alles hiljem, kui kdnnin juba muuseumist labi
stigisese tumma pargi trammipeatuse poole, saan aru, kuhu ma olen
tunginud. Keegi on hoidnud alles need kirjad (Magi ise?), keegi on
need andnud kellelegi edasi, kes on need omakorda kellelegi edasi
andnud, kes siis millalgi on need muuseumile kinkinud v6i miitinud.
Kahe inimese armastuslugu on juba ammu liikunud kaest katte
ning muutunud l6puks kauplemisobjektiks. Nende kirjade niitidne
avalikustamine on osake sellest ketist. Uhtegi head vabandust ei
torkagi mulle kunagi pahe.

“Tere, mu armas poisike! Suudlen sind kallis! Anna andeks, et
pole ammu kirjutanud, pole suutnud end kokku votta. Visin paeva
jooksul viga, mistottu ohtul pole enam jaksu miskit teha aga kui
juba iiksi olen, pole peas iihtegi métet. Mida Gelda sulle mu éilis!

Tunneme teineteist juba aasta. Kui vihe on elatud, kuid kui
palju on iileelatud... M66dunud aasta, kdesolev aasta! Tana vilksatas
peast koik labi. Koik meenus, kui ldksin stigise-salongi, sina ja
meie kohtumine, ndituse kiilastamine, esimene kohting ja esimene
suudlus. Kui hea kaik oli. Kui kahju! Kéik mo6dus, kui unenigu!
Selle asendasid mured, kannatused ja igatsus. Igatsus on jube, igatsus
igavene! Lopmatu! Tahan sinuga radkida, mu sober aga r6dmu on
vihe. Oigemini — seda polegi. Nii et jagame koos kurbust.”

Konrad Migi jai elu 16puni vanapoisiks, kodanlik abielu
oli tema jaoks iganenud formaat. 1906. aastal kiisib sober temalt
postkaardil: “Sa soovitad mulle mitte naist votta. Miks siis?” Kuid
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see ei tihenda, et Migi elus ei oleks olnud armastusi. Uheski
kasitluses ei ole neid siiani uuritud, diskreetselt vaikitakse Konrad
Migi naissuhetest ja miks peakski, ithtegi silmaga ndhtavat moju
neil tema loomingule ei olnud. Ometi moodustavad need iithe tahu,
mis aitavad Mégi maale moéista kaudselt ja tundub isegi, et mingil
moel on Mégi suhete diinaamika sarnane tema maalide sisemistele
loogikatele, kus vahelduvad romantilised toonid impulsiivsete
kirehetkedega.

Migi oli kasvanud vanemate prouade keskel, tema ema oli Mégi
stindides juba 42 ning dde, kellega ta ainsana peres lahedust tundis, 15
aastat temast vanem. Magi oli pesamuna, naisterahvaste hellitada ja
hoida, mis vois kaasa aidata ka tema narvilisele, ndudlikule ja kergesti
arrituvale iseloomule. Seejérel tuli noorukiiga Tartus, peamiselt
maskuliinne ajaveetmine teiste endasuguste machode keskel tostmist,
maadlust ja kaklemist harrastades ja parast joes kehalt testosteroonist
labiimbunud higi maha pestes. Uks naisterahvas, kellest hiljem saab
juhtumisi Jaan Koorti abikaasa, puutub temaga juba siis kokku ning
maletab hiljem, et Médgi oli “véga elav poiss, kellega sai lumesdda
peetud ning koos “gorodskois” koolipeol tantsimas kdidud”.
Tantsimas kais Mégi hiljemgi, Ahvenamaal lihvis ta spetsiaalselt
oma kingi tusiga, et suuremat 166ki saada, kuid kas arenes midagi
neist, nagu 6eldakse, “tosisemaks”?

“Toesti on siin ka iiks hiljaks jaédnud armastus mul, kuna
Tartus ka todagi ei ole.” Nii kirjutab Konrad Migi 1914. v6i 1915.
aastal Aleksander Tassale. Ta on parajasti Viljandis, kus kaib
linna lahedal maalimisretkedel. Tema kisi ei kai eriti hasti,
endiselt kummitab rahapuudus, kuid 6nneks on iiks joukas
Viljandi daam otsustanud tema metseeniks hakata, pakkudes
talle tasuta peavarju, sooki ja soprust. See daam on Frieda Baars,
neiupdlvenimega — Sangernebo.
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Too Migi kirjarida on ainuke mark, et Frieda ja Konrad Magi
vahel oli kunagi olnud midagi tésist. Sdilinud on ka mitmed Frieda
kirjad Migile, need on tulvil sooja sdprust, kuid mitte enamat.
Voimalik, et takistuseks olid tema abielusidemed, kuid endise
revolutsionddrineiuna ei oleks tohtinud need teda liialt ahistada.
Kas oli neil Tartus noortena kunagi midagi enamat kui sdprus? Ei
tea. Ja kas ongi soprusest midagi enamat?

Hiljem Peterburis on Mégil teadaolevalt rikas armuke, ent
ilmselt midagi veel. Migi on kirglik, vdimalik, et ta ei vorguta mitte
ainult korgklassi naisterahvaid, vaid kaib ka lobumajades. Need
olid impulsiivsed suhted, méeldud ithekordse rahulduse leidmiseks.

Siis tuleb Helsingi ja kui tildse kellestki, siis radgitakse Magi
romansist Anni Vesantoga, kuid keeruline on ndha nende suhtes
armastust. Magi kirjad Annile on viisakad ja elegantsed, kuid
neis on vihem ornust kui kirjades tema vennale Augustile. Uhel
hetkel suudab Mégi isegi Anni Vesanto aadressi unustada. Kui me
motleme Magist kui kirglikust inimesest, siis miks ei peegeldu see
kirg tema kirjades?

Pariisi joudes jatkab Mdgi ilmselt oma mitte eriti konser-
vatiivset armuelu, kuid erinevalt paljudest prantslastest ei saa Magi
kunagi neist erootilistest kogemustest midagi oma kunsti jaoks.
Ta on impulsiivne. Tuglas maletab, et Mégile meeldis suvalistele
tanaval vastutulevatele preilidele roose kinkida. Ferdinand Kull kiis
kohvikus Mégi palvel sebimas iiht naisviiuliméngijat, kes Migile oli
meeldima hakanud (tulemusteta). Sageli kasutas Mdgi kohvikutes
naisterahvastega tutvumiseks nn kunstnikunippi: vottis lahti mapi
ja hakkas oma lemmikut joonistama, mis dratas tihelepanu ja
stimpaatiat. Kord tutvus ta ithe miilijannaga, neil tekib armusuhe ja
Magi arvab, et asi voib siiski isegi abieluni viia, kuid suvel Dieppe’i
soites kohtas ta Rudhalli, kellel oli aga dde...
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Migi otsib Pariisis seksuaalseid naudinguid ja ehk néeb neis
ka mingit salateed miistika juurde, kuid nagu tema kaklused, nii
on ka tema vahekorrad kérsituse kiireks maandamiseks ja sees
pulbitseva energia ventiiliks. Mégi ei tematiseeri oma suhteid, ta ei
hakka neist kunagi kirjutama ega neid maalima, ta ei suuda ndha
erootikas midagi konevdarset — Magi ei maali tihtegi akti (see ei
takistanud tal andmast sellealaseid tunde) ja naised tema t6odel
on kull ilusad, kuid nad ei ole seksuaalsed.

Eestisse naastes kaovad aga juba igasugused jiljed, mille
pohjal voiks midagi vdita Konrad Migi intiimsete inimsuhete
kohta. Kas ta voorandus inimsuhetest, sest ei tahtnud, ei osanud,
ei jaksanud? Kas seda suurema intensiivsusega elas ta sisse
maastikesse, mis muutuvad niiiid peaaegu pithakodadeks? Kui Magi
sureb, kirjutatakse tema maise vara hulgas {iles mh ka naisterahva
raamitud portreefoto. Uhtegi tipsustust muidugi ei ole, nagu ei
omakski see tahtsust, ajaloo silmis lihtsalt jéilg kellestki, kellele Mégi
igal hommikul drgates tema raamitud vormis otsa vaatas — kuid kes
ta oli? 1916. aastal saadab kolleeg talle Moskvast foto tiitarlapsest ning
kirjutab taha: “Saadan Sulle Sinu symphatie néolappi.” Ttitarlapsel
on mustad silmaalused, kaelas on pikk kaelakee, peas kiibar, ta
on noor. Oli see tema foto? Voi oli see too Pariisi venelanna, kelle
kirglikud, pikad, anuvad ja ilusad kirjad on ainuke ning siigavaim
mark, et Konrad Migi elus oli toesti olemas ka armastus?

Ta on venelanna, elab Pariisis, kuid iihel hetkel ka Sveitsis
hotellis, siis aga juba Peterburis. Tal on ka laps, viike tiitreke,
kes on nende tutvuse alguses vaevalt aastane ning kelle nimi on
kas Fialotska voi Arinatska. “Terve pédev tegelesin tiidrukuga,
vaatamata sellele, et lapse isa pithendab ka lapsele palju aega,”
kirjutab tundmatu tihes kirjas. Nad voivad lapse isaga olla ka

abielus (kuigi pigem mitte, hiljem palub naine kirju otse oma
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koju) — kuid mis siis. Kirg on suur, ka Migil, tihel hetkel on ta oma
olematust rahast suutnud natukene sddsta ja kinkinud armsamale
prossi, mida viimane kannab “pidevalt, rinnast votmata”. Nad on
tutvunud 1911. aasta siigisel Siigissalongis nditusel ja nende romaan
on lithike, sellele on antud vaid pool aastat, kuid Mégi avab end
naise ees taielikult. Ta radgib oma tervisest, oma kunstist, oma
unistustest naasta Pariisi ja teha ndituseid. Migi viib naise kokku
ka Tassaga (kirjades “Paananen”, sest nii Magi kui Tassa kasutasid
vahel reisimisel teiste passe, Magi nditeks {ihe Soome kunstniku
oma). Tassa kiib hiljem parast Mégi lahkumist Pariisist korduvalt
naisel kiilas, lohutab teda ja iitleb, et Mégil on plaan tagasi tulla.
Naine ei oska histi prantsuse keelt, draldigatus liidab neid Magiga
tihte, ja liidab sedavérd, et naisel pole {ihel hetkel aegagi enam keelt
oppida. Kuni — Médgi lahkub. S6idab minema oma Eestisse, kus ta
pole iitheksa aastat kdinud. Miks kill?

“Pea on nii raske ja tiihi, et ei oskagi millestki kirjutada.
Kuidas sinul? Kuidas tervis? Kuidas on lood niitusega, mille kasile
votsid?” Naise kirjad tulevad Eestisse niiiid vahel vaid ménepéevaste
vahedega, tema igatsus on tdesti... madratu. “Armas! Millest kirjutada
sulle, tahan sind nii vdga ndha, vaadata, kuidas vilja nded.” Voi:
“Armas, iga kord sa kolid, kus sa elada tahad? Ja kuidas tervis on?
Tahaksin véga sind ndha, kas voi fotol. Sa voiksid kirja saata mulle
koju. Mis sisuga, tead sina ise — oma tervisest, tegemistest ja lisada
voiksid ka foto endast.” Véi: “Tubades on vaikne ja hinges imelik,
rahutu, kurb. Tahan sinuga rdédkida, aga millest? Tundub, et isegi
koik mitte-6eldu on arusaadav, pealegi deldud sai koik. Viimases
kirjas kirjutasin peaaegu koigest, mida arvan meie tulevikust. Ja
sina selle peale vastad: “Mida sina sellest arvad?™”

Ja siis iithel paeval kirjade saabumine 16peb, nagu 16peb koik
— lihtsalt 16peb.
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SAABUMINE

Juhan Migi astub oma madala maja madalast uksest vilja.
Ta pidi kummarduma, et vdlja mahtuda, kuid oli sellega juba
ammu harjunud. Kdes on 6htu, kuid endiselt on valge — juunis
laheb siin pimedaks ainult korraks ja millalgi 66sel, mil koik juba
magasid. Juhan Mdgi sirutab toas kangeks jaanud selga, paneb
kéde kulmude kohale ja vaatab ringi. Ilus, métleb ta. Mandzuuria
pahklipuu oli oma laiad lehed juba vilja arendanud, ebatsuuga
roheline paistis teiste — kodumaiste — roheliste seast vilja, alpi
seedermdnnid liikusid vaikses tuules. Juhan Migi vaatab ringi
ja motleb juba moisa poole minna, kui silmab dkki tee peal iiht
inimkogu. Midagi geneetilist vopatab temas, ta ei tunne tulijat,
kuid miski temas titleb, et ta peaks tundma. Ta paneb kde uuesti
silmade kohale ja vaatab terasemalt. Juhan Mdgi on 37, parimas
eas, tema silmad on teravad, kuid ometi ei tunne ta dra kedagi,
keda ta oleks pidanud tundma.

Ja siis ta ndeb. Vend on peaaegu samasugune nagu iitheksa
aastat tagasi, mil nad viimati kohtusid. Lithike, kuid kiire ssmmuga,
peas kaabu, kdes mingi kohver ja nagu ikka, ka viiulikast. Midagi
on tema kehas deformeerunud, ta on vajunud veidi kithmu, kuid
astub sellest hoolimata nii enesekindlalt, nagu oleks ta parima
tervise juures. Juhan Magi seisab ja ootab. Midagi muud ei oska
ta teha. Siis jouab vend tema juurde. Nad seisavad vastamisi, on
vaikus. Kusagil hakkab kdgu kukkuma. Juhan Migi vaatab vennale
silma. Seal on vésimus.
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PERIFEERIA-TUDIMUS

1912. aasta suvel saabub Migi Eestisse ja peatub esmalt vanema
venna juures Louna-Eestis, maalides veidi etiiide ja ka venna portree
(hiljem torkavad punaarmeelased selle maali tihtedel andmetel
tadkidega labi, teistel andmetel aga poovad hoopis iiles). Siigisel
kolib Konrad Migi maalt venna juurest tagasi Tartusse — oma oe
juurde. Nagu mingi 6el ring oleks tdis saanud, mingit muutust
justkui polekski toimunud. Ta on 34-aastane, elanud, 6ppinud ja
tootanud maailma suurimates metropolides, kuid niiiid on ta jalle
siin selles védikelinnas ning elab oma 6e juures nagu koolipoiss. See
ei ole enam spliin, mis Médgi valdab. See on depressioon. “Péile
Parisis olekut niib koik igav,” kirjutab ta oma Helsingi galeristile
juba septembri alguses. Igavus siiveneb, Tartu ei paku talle enam
midagi — kui Migi lahkus, olid tal vahemalt sobrad, kuid nendega
tal endist sidet enam ei teki. Mis peaks teda siin hoidma? Ainult
tosiasi, et kuhugi mujale ta minna ei saa.

Perifeeria-tiidimust ei tundnud Mégi iiksinda. Oskar Kallase
soomlannast abikaasa Aino kirjutab oma pdevikusse Esimese
maailmasodja ajal: “Midagi ei juhtu ega liigu mu timber ega minus
eneses. /.../ Mu vdsimuse peamiseks pohjuseks on kindlasti vaimselt
surnud elu, mida Tartus mooda saadan.” Mari Koort, Jaan Koorti
abikaasa, {itleb kunagi hiljem, et parast Pariisi tundus Tartu “paris
kiilana” ning tema abikaasa jaoks oli linn olnud “kitsas ja umbne”.
Sedasama tunneb ka Mégi.

Ta on inimene, kes igatseb metropolist maale, kuid ta ei
ole kunagi tundnud tdommet metropolist vdikelinna. Metropol ja
loodus on stiihiad, kiill vastandliku suunaga, kuid siiski stiihiad,
aga vdikelinn ei ole stiihia. Vdikelinn on tithine nagu hambavalu.
Siin lihtsalt ei liigu elu ja elu ei liigu ka Mégis. Ta kirjutab Tassale
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tthel hetkel, et plaanitseb enesetappu, perifeeria on ta viinud
suitsiidi servani ja teatud mottes Magi ennast tapabki. Me ei tea
tema jargnevate aastate elu kohta midagi konkreetset. Kuud ja
isegi aastad mooduvad jalgi jaitmata, vaid kaudsetest allikatest
keegi midagi justkui méletab — milline erinevus Mégi varasema
ajalooga, mil vdlismaale sattunud tundsid tarvet koik tiles markida,
nagu voiks see erakordne kohe moédduda. Nii teamegi, mis looma
nahk oli Ferdinand Kulli voodi ees, mida s6i Mégi Pariisis voi mis
kuupdeval saabus Norrasse. Milline oli tema kodu niitid? Kellega ta
suhtles? Kuidas olid tdidetud tema paevad? Nagu oleks elu seisma
jadnud, ja Mégi jaoks just seda perifeeria tdhendaski — elutust. Kogu
tema tutvusringkond ja kogu tema ajastu olid ju unistanud muust:
kuulsusest, maailmavallutusest, Euroopast, eurooplaseks saamisest,
avangardist, uuenduslikkusest, Pariisist, karjdarist, moodsast
kunstist. Selle asemel peab ta kuulama, kuidas purjus korporandid
60siti oma saksakeelseid laule 16ugavad ning vaikekodanlus tithisest
konservatiivsusest vaimustub. Ka tema koloonia on tema timbert
kadunud: Tuglas, vennad Tassad, Koort ja Kull on jatkuvalt Pariisis,
Triik aga Berliinis. (Seal ta joonistab muide tuntud marksisti Karl
Kautsky portree: Eesti kunstnike kokkupuude rahvusvahelise
vasakpoolsusega ei olnud veel 16ppenud.) Migi oli nagu Norraski
akitselt koloonia jadk, kuhugi korvalisse maanurka unustatud
eikeegi. “Ei ole kerge siin vilja kannatada, kuid loodan siit pea,
viahemalt ajutiseks padseda. Nimelt tahan tuleval kuul Moskva
soita. Sain siin ithe vana tuttavaga kokku, kes oma juurde voorsile
kutsus. Muidu on olemine ndrune ja olen péris kade Sinu paile, et
nii huvitavasse linna oled pdasenud,” kirjutab ta 1913. aasta jaanuari
16pus Tuglasele, kes on Madridis. Magi ei olnud tahtnud tagasi
tulla, miski ei kiskunud teda siia, Mégi ei valjendanud iiheski oma

kirjas midagi, mida véiks kirjeldada koduigatsusena. Ja ometi on
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ta niiid moistetud siia: perifeeriasse, koige kohutavamasse paika
avangardi ajastul. Magi ei suutnud selles ndha mitte {ihtegi eelist.

INIMENE KUI DEEMON

Pérast Pariisi suutis Magi taas aktiivselt maalida, loodus pani
maal venna juures Mégi taas toole ja kuigi maastikud, mida tina
paigutatakse nendesse kuudesse, on esmalt veidi ebakindlad, leiab
ta kiiresti kindlama jalgealuse. Maalimine oli itha enam muutumas
Migi jaoks normaalseks elu osaks, ta maalis palju ning ilmselt
ei moddunud péevagi, kui ta poleks kas maalinud v6i vahemalt
joonistanud ja teinud raamatukujundusi. Viimaseid tegi ta niitid
mitmeid, need on 6rna ja peene joonega ornamendid, teatud mottes
vastand Mégi maalide joulistele varvilahingutele ja hiipnootilistele
rannakutele. Ta seob end taas ja senisest ehk tihedamaltki Noor-
Eesti ringkondadega, hakkab kujundama ja illustreerima nende
kirjastuse raamatuid. Mégi soov on jatkuvalt méadratleda ennast
mitte lihtsalt kunstnikuna, vaid uuendusliku kunstnikuna. Soome
modernistliku kirjaniku Eino Leino “Pdev Helsingis” ei olnud
kiill kirjaniku meistriteos, kuid siiski margiline ja Méagi joonistus
eestikeelse tolke kaanel — 6rn arabesk, mis lahemal vaatamisel
osutub hoopis sarviliseks deemoniks — peitis endas nii modernismi
kui Mégi enese ambivalentsust, kus ithinevad tdielik estetism,
puhastatud igasugustest sotsiaalsetest ja psithholoogilistest painetest
(arabesk) ning tume ja miistiline sisemine jéud, mis murendab
senise vaikekodanliku maailmakorralduse aluseid (deemon).
Migi teeb kaaneillustratsiooni ka oma kunagise agendi Bernhard
Linde romantilisele naisteromaanile, kus tegutsevad hingetud
juristid, kelle naised igatsevad loomulikult uusi armusuhteid.
Kaanel on raamistusena Migi imeilus ornament, mis iithel hetkel
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moodustab medaljoni, mille keskel paljastatud rindade ja kaetud
silmadega naisterahvas — deemon. (Juba Helsingis oli Magi iihele
kaardimoorile joonistanud mangukaardid, mis olevat olnud 6udsed
ja “deemonlikud”.)

Migi naasmine Eestisse ei toimunud mérkamatult, tema
saabumisuudis levis seltskonnas ning ilmselt nii ménedki kohtusid
temaga Tartu kohvikutes, kus peenelt riietatud Mégi kiis sageli,
leidmaks mingitki kokkupuutepinda Pariisi kogemusega. Juba
stigisel palutakse teda Noor-Eesti kunstindituse Ziiriisse, mis valib
valja ndituse t66d, neid on kokku 200 ja Migi on ilmselt tillatunud
— kui tema Eestist lahkus, ei toimunud siin pea iihtegi lihtsamale
rahvale suunatud niitust ning maalikunst oli eliidi eksklusiivne
harrastus. Niilid on toimunud mingit sorti plahvatus, eestlastest
maalikunstnikke on dkki palju, nende tdid tuleb moota sadades
ning vajalik on spetsiaalne valikukomisjon, mis valiks vélja ainult
parimad. Nende parimate sekka kuulusid noorte metsikute Tassa,
surnud Obermanni, aga ka Ziiriiliikme Konrad Magi t66d. Ta paneb
vdlja nii oma varasemad maastikud kui uued venna juures tehtud
etiitidid. See on midagi retrospektiivndituse sarnast kunstnikult, kes
on alles dsja naasnud kodupubliku ette. Nende maalide kohta ei ole
palju teada. Ainsale arvustajale tunduvad paljud 16petamata, kuid
varvid siiski siimpaatsed ja kihte tundub olevat neis teostes iildse palju.
Nende lahtiharutamiseks pole lihtsalt voimalust, sest triikitooliste
streigi tottu ilmub ajaleht sel paeval tavaparasest Shemana.

Ent iiks hilisem kirjeldus toob meieni teose, mida tdna enam
olemas ei ole: “/.../ Painavalt jdlitas mind K. Mée kabareetantsijanna
rohelistes, sinistes ja punastes varvilaikudes. Ta istus tiksi
diivaninurgas, tilipikad roosad sormed valmis koérri kargama. Kui
ma tagasi oma tuppa taandusin, oleks ta nagu pildist vdlja astunud
ja kolaks seal kérvalruumis ringi.” See sai olla ainult Pariisi motiiv,
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Tartus ei olnud kabareesid, ja me teame, et Mégi sukeldus Pariisis
mitte ainult kunstinditustele, vaid ka haimaramatesse sektoritesse.
Koos Koorti ja Kulliga kdis ta sageli Pariisi pohjapoolses eeslinnas,
kus kiimmekond aastat varem oli avatud suur luksuslik kasiino, ning
méngisid oma olematute rahadega viikesel, vaid tiheksa numbriga
ruletil — alandatud inimese lootus 6nnele peitub meeleheitlikes
kohtades. Onne ei olnud, véimalik, et veel vaid piev enne lahkumist
mangis ta seal koos Tuglasega maha oma viimasedki rahad. Kusagil
Pariisi 16putute kohvikute, restoranide ja kabareede vorgustikus
nagi Mégi ilmselt ka oma modelli, tantsijannat, saatuslikku naist
nagu Bernhard Linde naiivse romaani kaane peal, deemonit ja
vorgutajat. Niivord tiitipiline motiiv toonases kunstis — ja niivord
haruldane Migil. Naised ei ole Médgi jaoks psithholoogilised,
miitoloogilised ega seksuaalsed olendid, tema to6des on nad
kurguni kinni riietatud ning maalipinna vallutavad tekstiilide,
mustrite, ehete, kiibarate, 6lasallide, n66pide, kasukate, medaljonide
ja pearittide lugematud varvitapid. Magi naisportreedele on ette
heidetud norka psiithhologiseeritust, jittes tihelepanu alt vilja, et
Migi ei taotlenudki seda. Ta ei suhtunud meestesse ega naistesse
oma portreedes erilise huviga, inimeste kujutamine koos nende
sisemaailmaga ei pakkunud talle piisavalt pinget. Seetdttu on
koik inimesed Mégi maalidel ettekddndeks tuua sisse varv. Kuna
inimihu ei paku selleks aga erilisi voimalusi, palubki Magi oma veidi
segaduses modellidel ilmuda kohale kindlasti téisriides, voimalusel
paksu kraega kasukates voi laia ddrega kiibaratega.

Ma véin muidugi eksida. Psithholoogia vdis olla oluline,
Migi portreedes vdis olla palju rohkem sisemist polemist kui
siiani arvatud. Kunagi miiisime oksjonil Méagi maalitud Alvine
Képpa portree (nii uskumatu hinnaga, et ihe konkureeriva galerii
juhataja rddkis veel kaua, et maali eest olime teinud pakkumise
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Alide Asmuse
portree
1912-1913.
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ise). Uurisin tiikk aega, kes Alvine Képpa oli, kuid kaugemale
vihjest “vist lasteaiakasvataja” ei joudnud. Inimene, kes maali
meie enampakkumisele tdi, oli saanud selle oma vanavanematelt,
kes olid molemad kunstiajaloolased. Kui ma niiiid aastaid hiljem
maali endisele omanikule kirjutasin ja kiisisin, mis tunne oli elada
aastakiimneid koos Magi teosega, vastas ta nii: “Alvine Kédppa
portree kuulus meie perekonnale nii kaua kui ma maletan. Kui olin
veel laps, aga ka teismeeas mojus maal mu sobrannadele aukartust
aratavalt, ehk ka hirmutavalt. Minu jaoks on Képpa portree aga
alati olnud véarikuse, kombekuse ja kiilluse mérk, milles leidub
tagasihoidlikkuse niianss. Oppisin niitlejaks, Alvine oma kauni
hoiakuga oli mulle meie kursuse 16put6os Moliere’i Tartuffe’i Elmire
rollis eeskujuks. Vaatlesin teda vahel pikalt, uurides, mida daam
voib tunda ja moelda, kas ta on dnnelik, kes ta selline on, miks tal
nii kurvad silmad on... Selles maalis oli alati minu jaoks midagi
mistilist, midagi maagilist. Ta nagu elas koos meiega. Mul on hea
meel, et seda kogesin.”

KOLEDUS

1913. aasta talvel hakkabki Migi vastu votma tellimusi
portreede maalimiseks. Teadaolev esimene neist, Alide Asmuse
portree vois olla ka Magi algatus, kuigi pigem siiski tellimus,
sest hiljem asus maal modelli kodus — kuid mitte seinal. Pilt ei
meeldinud Asmusele, “koik sinine, kollane, roheline, ma pole ju
nii kole tihti,” kirjutab ta rohkem kui 50 aastat parast maalimist
Tartu Kunstimuuseumi uurijatele. Kui ta abiellub, keelab abikaasa
pilti seinale panna, sest “see kolbaks ainult pesulaua kohale warjuks,
et seina mitta dra pritsida!” Nad on mélemad ehmunud, hoiavad
toetavalt teineteise imbert kinni, kui vaatavad porandale asetatud
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maali: naine ndeb seal vilja, nagu oleks ta l6butiidruk, silmaalused
sinised ja nina verev. Vaikides ja pahaselt podravad nad maali ndoga
seina poole ja konnivad ruumist vilja, teineteise iimbert ikka veel
kinni hoides.

Migi ei olnud lugupidamatu, ta vottis maalimiseks aega —
Alide Asmus méletab, et kdis Magi juures mitu nadalat kaks-kolm
korda néddalas ja hiljem iiks-kaks korda nddalas. Ent Migi jaoks oli
lihtsalt sellest reaalsusest véhe, ta otsis teid, kuidas tungida mingite
sligavamate todede ja emotsioonideni, mida uskus peituvat ithes
paralleelreaalsuses, ja selleks négi ta parima kanalina loodust ning
varvi, aga mitte inimest. Kas see tegi Magist misantroobi? Vaevalt.
Teda lihtsalt ei huvitanud. Moodne vaataja nieks pealegi “Alide
Asmuse portrees” mitte lobunaist, vaid seda, kes modell oli: korralik
kodanlane, tulevane hambaarst, noor naisterahvas (napilt iile 20), ja
erinevalt Asmuse ning tema truu abikaasa hirmust — meie arvates
on Asmus sel portreel ilus. Meid on juba 6petatud ndgema selles
maalis midagi kaunist, elujaatavat, tundlikku — sada aastat tagasi
see Opetus aga puudus. Ja midagi olulist puudus ka Konrad Migil.

TERVIS

Kellegi kied médrivad Konrad Mégi seljale 6rnalt muda. Magi
tunneb sooja, muda on soojendatud 42 kraadini, soojus levib iile
kogu Migi keha. Vaikselt hakkab tema pooridest immitsema higi,
kudedes voolab niiiid rohkem verd, tema résitud narvidesse siseneb
surmavate bakterite asemel l6puks ometi midagi meeldivat. Mégi ei
liiguta ennast, ta kardab, et tal on endiselt valus, liigesevalu ei 16pe
kunagi hetkega, kuid Mégi usub, et kui veerand tundi on méodas
ja ta end puhtaks peseb, on tal juba parem. Sest enam halvem ei
saanud ju ometi olla. Gastriit, varane tiisikus (vist), tuberkuloos
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(vist), depressioon — kogu seda komplekti nelja aasta jooksul podeda
oli liiga intensiivne. Kuid ta ei otsinud neid kogemusi, ta ei kippunud
surma poole. Mégi teadis, et hoolimata dhvardustest endale Tartus
kois kaela panna oli ta kiill spliinis, kuid mitte surmaihaluses.
Konrad Maigi tahtis elada, kuid elu ei lasknud seda teha. Haigused
olid olnud rdngad, mdne ndrgema voi vdiksema tahtega inimese
oleks need tapnud, kuid Magi suutis iile saja maali teha.

Maigi tundis, et on juba tileni higine. Ta proovis meeles pidada
kindlasti pérast protseduuri 16ppu midagi juua, tikskéik mida.
Kellegi 6rnad kéded puudutasid taas tema selga. Nad ei kobanud,
nad teadsid, mida teevad — siin kdidi juba aastaid mudaravil, selle
kandi muda oli kuulus oma hea toime poolest. Sadakond kilomeetrit
eemal kdisid kunagi Vene tsaarid mudast abi otsimas. Aga kui juba
Vene tsaar, siis miks mitte Konrad Magi?

Migi liigutas end veidi. Ta tundis, et tema selg on veel
rohkem kithmu vajunud, voib-olla millimeeter, sama palju, kui
vajuvad Tartu kesklinnas parvedele ehitatud majad aastas, kuid
millimeeter tina on juba sentimeeter homme. Liigesed kiskusid
Migi vdiksemaks, dhvardasid teda kokku pakkida, kuid Mégi ei
tahtnud lasta sel lubada. Tema naha pinnal olevad narvilopmed
andsid 6rnu signaale, Migi ei tundnud neid, kuid teadis, et kusagil
seal nad on. Ldbi tema naha, 6hukese kaitsekihi, mis hoidis koos
luustikust, lihastest ja verest koosseisvat organismi nimega Konrad
Migi, tungisid keemilised ained ja liikusid tema kannatanud liigeste
poole. Migi sulges silmad. Ta oli peaaegu et dnnelik.



KONRAD MAGI

Ahvenamaa motiiv
1906. Oli, louend. 33,0 x 26,5 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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i

Norra maastik
1908-1910. Oli, papp. 43,1 x 29,6 cm.
Tartu Kunstimuuseum
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I

Norra maastik
1909. Oli, papp. 42,7 x 47,2 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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v

Norra maastik
1909. Oli, louend. 67,5 x 95,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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\4

Norra maastik
1908-1910. Olj, papp. 28,0 x 31,5 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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VI

Norra motiiv vesiveskiga
1908-1910. Oli, louend. 75,0 x 85,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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Vil

Norra maastik. (Talvemaastik)
1908-1910. Oli, louend. 48,3 x 59,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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VII1

Norra maastik. (Soomaastik)
1908-1910. Oli, louend. 69,0 x 76,8 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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IX

Norra maastik mdnniga
1908-1910. Oli, louend. 58,5 x 75,2 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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X

Norra tiitarlapse portree
1909. Oli, louend. 60,3 x 48,5 cm.
Tartu Kunstimuuseum
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XI

Normandia rand
1911. Oli, paber (kleebitud papile). 49,5 x 64,4 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XI1

Alide Asmuse portree
1912-1913. Oli, louend. 95,0 x 74,5 cm.
Tartu Kunstimuuseum
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XIIT

Saaremaa motiiv
1913. Oli, louend. 42,9 x 61,2 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XI1v

Merikapsad
1913-1914. Oli, louend. 56,0 x 66,2 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XV

Maastik piikesega
Dateerimata. Oli, papp. 42,5 x 35,7 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XVI

Maastik punase pilvega
1913-1914 (?). Oli, louend. 70,4 x 78,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XvII

Vilsandi maastik
1913-1914. Oli, louend. 69,5 x 94,2 cm.
Tartu Kunstimuuseum
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XVIII

Vilsandi motiiv
1913-1914. Oli, louend. 89,0 x 76,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XIX

Maastik tuulikuga
1913-1914. Oli, louend. 66,4 x 83,5 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XX

Saaremaa. Etiiiid
1913-1914. Oli, papp. 38,7 x 48,2 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XXT1

Saaremaa maastik
1913-1914. Oli, louend (dubleeritud) 69,6 x 89,1 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXI11

Saaremaa maastik
1913-1914. Oli, papp. 36,0 x 49,0 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XXIIT

Ida Menningi portree. (Neiu valges)
1915-1916. Oli, louend. 88,7 x 76,4 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XX1V

Juuditar
1915-1916 (?). Oli, louend (dubleeritud). 108,5 x 78,7 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXV

Naise portree
1918-1921. Oli, louend. 63,4 x 55,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXVI

Meditatsioon. (Maastik daamiga)
1915-1916 (?). Oli, louend. 81,6 x 106,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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5,0.4%14

Teel Viljandist Tartusse
1915-1916. Oli, louend. 94,0 x 102,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXVIIT

Louna-Eesti maastik
1917-1918. Oli, louend. 51,5 x 65,0 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XXIX

Vorumaa maastik
1917. Oli, louend. 77,0 x 109,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXX

Kasaritsa jirv. (Verijirv)
1916-1917. Oli, louend. 86,3 x 103,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXI

Piihajirv
1918-1920. Oli, louend. 51,5 x 67,5 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXI1

Piihajirv
1918-1920. Oli, louend. 83,6 x 102,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXIIT

Alvine Kippa portree
1919. Oli, louend. 102,0 x 76,0 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XXX1V

Naise portree
1922-1924. Oli, louend. 68,7 x 55,6 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XXXV

Piihajirve maastik
1920. Oli, louend. 63,0 x 77,7 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXVI

Otepiid maastik
1918-1920. Oli, louend. 63,4 x 71,2 cm.
Eesti Uliopilaste Selts
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XXXvii

Piihajirv
1918-1921. Oli, louend. 52,7 x 68,0 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXVIII

Varemed Capril
1922-1923. Oli, luend. 52,0 x 67,2 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XXXIX

Capri motiiv
1922-1923. Oli, l6uend. 83,0 x 90,0 cm.
Tartu Kunstimuuseum
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XL

Capri motiiv
1922-1923. Oli, louend. 50,0 x 54,5 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XLI

Capri maastik
1922-1923. Oli, louend. 58,5 x 67,5 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XLIT

Rooma motiiv
1921-1922. Oli, louend. 53,6 x 66,8 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XLIIT

Itaalia maastik. Rooma
1922-1923. Oli, louend. 84,7 x 90,5 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XLIV

Veneetsia
1922-1923. Oli, louend. 59,6 x 67,6 cm.
Eesti Kunstimuuseum
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XLV

Veneetsia
1922-1923. Oli, papp. 45,0 x 53,0 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XLVI

Veneetsia
1922-1923. Oli, papp. 66,0 x 51,0 cm.
Enn Kunila kollektsioon
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XLvIl

Veneetsia
1921-1922. Oli, louend. 49,5 x 80,0 cm.
Ees